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Acepgbes do termo cultura

O entendimento oferecido pela antropologia do século XIX ao
conceito de cultura ndo é o mais antigo, talvez nem seja o melhor,
mas, seguramente, € o mais amplo. Corresponde ele a todas as
formas coletivas e socialmente arbitrarias ou artificiais com que os
homens respondem as suas necessidades naturais. Isso significa que
a palavra cultura abrange as relacées sociais e os modos de vida
material e simbdlico de uma sociedade, incluindo caracteristicas e
valores econdmicos, técnicas, estruturas politicas, comportamentos
ético-morais, crencas, formas educativas e criagdes artisticas. Quando
Burnett Tylor a definiu em sua obra Primitive Culture (1871), enfatizou
o carater de “habitos adquiridos”, em contraposicdo ao de “habitos
instintivos, naturais” (Culture or Civilization, taken in its wide
etnographic sense, is that complex whole which includes knowledge,
belief, art, morals, law, custom and other capabilities and habits
acquired by man as a member of society).

Um século depois de Tylor, Pierre Bourdieu? utilizou-se de trés
termos que, em conjunto, sugerem um conceito mais complexo,
embora aproximado ao do antropdlogo inglés: estrutura, habitus e
praticas. O primeiro diz respeito aquelas regularidades que estao
associadas a instituicbes e ambientes sociais (modos de producédo e
de consumo de bens materiais ou abstratos, relacbes familiares etc).
Tais estruturas produzem habitus, que é uma maneira de ser, um
“sistema de disposicdes duraveis... capazes de funcionar como
fenbmenos estruturantes, quer dizer, como principios de geracéo e de
estruturacdo de praticas”, € que ao longo do tempo acaba por
funcionar, inconscientemente, como um principio ao mesmo tempo
arbitrario, interiorizado ou subjetivo (Parler d’habitus c’est poser que
lindividuel, et méme le personnel, le subjectif, est social, collectif.
L’habitus est une subjectivité socialisée). As praticas, finalmente, sdo o
resultado dialético entre uma estrutura e um habitus perante uma
situagao real ou concreta.

Como facilmente se percebe, a definicdo dada pelas ciéncias
sociais ndo deixa nada fora deste ambiente cultural, constituindo-se
em fendbmeno integral de uma coletividade. Significa um patriménio ao
mesmo tempo material e intelectual, compartilhado e relativamente
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estavel, composto de: linguagem, formas de comportamento e de
pensamento que atribuem sentido as relagcdes humanas ou divinas,
simbolos representativos, técnicas empregadas e objetos produzidos.
Queira ou ndo, tenha-se ou ndo consciéncia disso, 0 homem se
manifesta como ser cultural, diferenciando-se assim de todos os
demais seres vivos. Deve-se perceber ainda que este conceito se
mantém neutro, ou seja, ndo estipula uma escala de valores positiva
ou negativa perante o modo de vida de uma sociedade. Trata-se antes
de caracteristicas coletivas e an6nimas de um povo ou grupo social,
criadas e transmitidas de geragao a geragao.

Se vincularmos, no entanto, esta concepcado de cultura a de
evolugdo ou desenvolvimento, podemos entao sugerir, em linhas
gerais, a existéncia de trés tipos de cultura: um primeiro tipo que nao
se propds ou nao incorporou, por si mesmo, a ideia de
desenvolvimento, como a cultura indigena brasileira. Nesse caso,
estamos diante de uma cultura estatica ou estacionaria. Um segundo
tipo seria aquele que, embora se tenha modificado sob alguns
aspectos, como, por exemplo, 0s materiais, conserva tragos
simbdlicos e/ou comportamentais de épocas passadas, de tradi¢cdes
ancestrais, como, entre outras, e ainda hoje, as culturas islamicas,
indiana e tribais africanas. Aqui encontramos culturas que poderiamos
chamar de semi-estaticas. Por fim, aquela cultura que se converteu
em uma espécie de flecha do tempo, dando énfase a conquistas e
transformacbes permanentes, e que marcou a Europa ocidental a
partir, sobretudo, do Renascimento. De certa forma, o fenémeno da
globalizagédo corresponde a uma extensdo mundial desses principios,
objetivos e valores, guiados hoje pelo modo de produgao capitalista.

Convém lembrar ainda que as culturas predominantemente
agrarias e rurais tendem a se desenvolver de modo muito mais lento
do que as urbanas ou citadinas.

Assim, ha, ou pelo menos ja existiram, culturas que ndo tém ou néo
possuiam o desenvolvimento ou a transformacédo como perspectiva ou
ideal a ser perseguido, nem como processo a ser realizado. E outras,
como a nossa, ocidental, em que a acumulag¢ao da rigueza, o dominio
técnico e as transformacdes de toda e qualquer estrutura ou campo de
acao acabaram por se impor como valores, objetivos e processos
histéricos. Se concordarmos com as andlises de Max Weber, a
principal distincdo de nossa cultura, quando comparada as demais, € a
de ser racionalista em todas as esferas do conhecimento teérico e da
acao pratica.



Ainda no ambito deste entendimento socioantropoldgico, infere-se
que o desenvolvimento cultural constitui uma mudanca ou alteracao:
a) nas formas de controle e de utilizagdo dos meios de produgao
material; b) na criagao, nas estruturas e na difusao de conhecimentos
tedricos e experimentos praticos; ¢) nos sentidos da existéncia e nos
comportamentos sociais, assim como nas representagdes simbdlicas
da sociedade.

Um segundo entendimento da palavra cultura tem a ver com sua
origem semantica. Trata-se da ag¢do de cuidar e cultivar, ndo mais a
terra, o campo, mas o espirito, o intelecto, os conhecimentos, a
sensibilidade estética ou a memaoria de um fato importante e cujo feito
se impO6s como épico ou extraordinario. Dai Francis Bacon® té-la
considerado a “geodrgica do espirito”, lembrando que georgia € o termo
grego para a terra cultivada.

O mesmo significado aplica-se ao termo culto. De um lado, na
qualidade de participio do verbo colere, indica 0 esmero, o cuidado, a
preocupacdo com a linguagem e mesmo com 0 corpo e a saude. Por
exemplo: quid tam dignum cultu? — que coisas sao tdo dignas de
nossos cuidados? De outro, como substantivo, aplica-se tanto a
alguém que cultiva o conjunto dos conhecimentos (cultura animi
philosophia est, haec extrahit vitia radicitus: est profecto animi
medicina medetur animis — a filosofia € a cultura da alma, e extrai o
vicio pelas raizes: é, sem duvida, a medicina pela qual as almas se
curam)?, quanto aqueles rituais que conservam a memodria dos
antepassados, de um acontecimento histérico relevante ou de uma
narrativa de natureza sobrenatural e religiosa (erudire ad cultum
deorum — ensinar a honrar os deuses). Neste caso, a cultura alude,
isto &, relaciona-se com os universos simbdlico e social, ou seja, com
a verdade de um conhecimento, com o bem de uma agao moral e com
a beleza de uma representacao artistica. Ao contrario da nocao da
antropologia, esta ideia de cultura indica atributos ou qualidades que
as pessoas, individualmente, ou a sociedade podem ter em graus mais
ou menos elevados, mais ou menos aperfeicoados, mais ou menos
eficazes. Em grego, corresponderia ao esforco continuo da paideia,
termo que conjuga a formacgao integral de uma pessoa a um projeto
comum de vida (koivovia), e que podemos encontrar na oracao

3 De augmentis scientiarum, livro VII.
4 Cicero, Tusculanae Disputationes, livro 11, 13.5, citado por John Leland in The Advantage and Necessity of
the Christian Revelation, vol. II, pag. 72, ed. Anthony Finley, Philadelphia, 1818.



funebre de Péricles, versdo de Tucidides:® “Temos um poder peculiar
de pensar antes de agir, e de agir também, enquanto outros homens
S840 corajosos por ignorancia, mas hesitam em refletir ... Somos
amantes da beleza sem extravagancias e amantes da filosofia sem
indoléncia. Usamos a riqgueza mais como uma oportunidade para agir
que como um motivo de vangléria; entre nds ndo ha vergonha na
pobreza, mas a maior vergonha € néo fazer o possivel para evita-la...
Em resumo, digo que nossa cidade, em seu conjunto, é a escola de
toda a Hélade (paideusis) e que, segundo me parece, cada homem
entre n0s poderia, por sua personalidade propria, mostrar-se auto-
suficiente nas mais variadas formas de atividade, com a maior
elegancia e naturalidade. E isto ndo € mero ufanismo inspirado pela
ocasiao, mas a verdade real, atestada pela forca mesma de nossa
cidade, adquirida em consequéncia dessas qualidades”.

Se o grego anterior ao século VI entendia a condicdo humana
como inferior a da divindade, ja que o homem é efémero (brotos),
enquanto os deuses sao imortais (athanatoi), a influéncia da filosofia e
da sofistica introduziu a oposicdo “grego, educado” versus “asiatico,
barbaro” e, a partir dai, a ideia de uma superioridade humana
proveniente da educacdo, da vida politica e da filantropia. Isdcrates,
citado aqui por Bruno Snell®, reafirma a diferenga entre o homem e o
animal pelo uso da palavra e pela possibilidade da persuaséo, com as
quais desenvolveram-se as leis, as artes e os oficios, “pois vés, acima
dos outros, vos distinguis naquela faculdade pela qual o homem se
distingue do animal e o grego do barbaro; na medida que, mais do que
0s outros, sois educados para o raciocinio e para a arte da palavra”.
No universo latino, esse conceito nos leva a excolere animum (cultivo
da alma) e a humanitas, ou seja, a educacéao ou formagdo do homem,
na qual se incluem, simultaneamente, o0 dominio de si
(autoconhecimento), a compreensao da natureza, o exercicio moral e
a participagao na vida publica. Por esse motivo se entende o dito de
Aristipo, recolhido por Didgenes Laércio: “E melhor ser mendigo do
que ignorante; aquele falta dinheiro, a este, a humanidade
(antropopismaos)”.

Imaginando essa perfeita condi¢cdo cultural, escreveu T.S. Eliot:
“Existem varios tipos de capacidades que podemos ter em mente em
diferentes contextos. Podemos pensar em refinamento das maneiras,
ou em urbanidade e civilidade... Podemos pensar em erudi¢cdo € numa

5 Histdria da Guerra do Peloponeso, Ed. UnB, Funag, Imesp, 2001.
8 A Cultura Grega e as Origens do Pensamento Europeu, Perspectiva, 2001.



grande intimidade com a sabedoria acumulada do passado...
Podemos estar pensando em filosofia, em seu mais amplo sentido, no
interesse por ideias abstratas € em uma certa capacidade de
manipula-las... Ou podemos estar pensando nas artes... Se
examinarmos as diversas atividades culturais arroladas no paragrafo
anterior, devemos concluir que a perfeicao em qualquer uma delas,
excluindo-se as outras, nao pode conferir cultura a ninguém. Sabemos
que boas maneiras sem educagao, inteligéncia ou sensibilidade para
as artes tendem a ser mero automatismo; que erudicdo sem boas
maneiras ou sensibilidade é pedantismo; que a capacidade intelectual
sem os atributos mais humanos é tdo admiravel quanto o brilho de
uma crianga prodigio no xadrez; e que as artes, sem o contexto
intelectual, sdo vaidades”.’

A acepcao classica de cultura vinculou a vida coletiva a vida
privada, ou seja, procurou estabelecer um sentido comum entre a
sociedade e o individuo. Ja no ambiente renascentista, as marcas
culturais da contemplacéo e da acdo publica passaram a incluir a vida
ativa, isto é, o trabalho e a aplicacéo cientifica, fazendo com que a
cultura se confundisse com uma busca de carater politécnico ou
enciclopédico. Também por esse motivo, entre os meios materiais e 0s
fins pessoais, coletivos ou institucionais da sociedade nao se deveria
estabelecer uma ruptura, uma auséncia de elo e de
complementaridade. Alias, a critica que Georg Simmel faz da cultura
contemporanea (andlise feita ao fim da primeira guerra mundial em O
Conflito da Cultura Moderna) fundamenta-se justamente na
multiplicacdo de fatores ou de instancias intermediarias entre as
criagdes objetivas e a capacidade do individuo de liga-los e dar-lhes
coeréncia, tanto quanto na autonomizacdo das técnicas e dos
processos burocraticos. Com isso, o individuo e a vida coletiva deixam
de ser finalidades e assumem ambos uma submissa condicido de
meios.

Ao mesmo tempo, essa concepcao mais restrita que nos foi legada
pela Antiguidade vé nas coisas do espirito, nas agdes imateriais ou
simbdlicas, uma compensagdo ao mundo real, que §&,
simultaneamente, um mundo aspero, limitado, penoso ou ainda
insensivel e competitivo, justamente por seu constante imediatismo,
pela compulsdo das necessidades primarias, por estar preso a uma
realidade demasiadamente crua, a relagdes enganosas ou efémeras,

7 Notes Towards the Definiton of Culture, Faber and Faber Limited, 1988. Or Harcourt, Brace and
Co., NY, 1949.



a situacoes de injustica. Diferentemente, 0 mundo da cultura, que seria
o da contemplacao, da sabedoria, da memoria, do bem, da verdade e
do belo, pode ser apenas ideal ou ilusério, mas escapa aquilo que
Platdo ja escrevia em seu didlogo Leis: “a ordem justa da alma é
destruida pela cobica da riqueza, que ocupa os homens a ponto de
nao terem tempo para nada, além da preocupagdo com suas
propriedades. O cidaddao se empenha nisto com toda a sua alma, de
modo que em nada pensa além do ganho diario”.?

E possivel encontrar em alguns autores uma distincao entre duas
esferas de acdes humanas, como faz notar Marcuse em seu texto
Sobre o carater afirmativo da cultura: uma que responde a
necessidades e finalidades materiais, mais corriqueiras e imediatas, e
que o autor chama de civilizacdo; outra, que se encontra para além
daquelas necessidades, abrindo-se a perspectivas espirituais de
conhecimento, de formagdes ideoldgicas, de satisfacdo psiquica, de
divertimento, liberada ou menos comprometida com uma finalidade
compulsoéria — esta segunda esfera seria a da cultura. De um lado, a
maneira marxista, trata-se de um processo secundario ou derivado de
uma infraestrutura. De outro, a arte, e aqui poderiamos incluir a
filosofia, a contemplacdo e a festa, propbem-se como remédios
(pharmakon) para o carater tragico da vida, como lenitivos ou
consolacdes aos sofrimentos corriqueiros da alma.

Existem autores que dao ao entendimento de cultura um sentido de
evolucdo e aperfeicoamento, contraposto a uma situacao original de
barbarie (Hobbes, grande parte dos lluministas, Herder ou Ortega y
Gasset, por exemplo); e outros que lhe véem como sublimacéo, perda
da naturalidade ou de um estado idilico original: Jean de Léry (Viagem
a Terra do Brasil), Montaigne (Sur les Cannibales), Rousseau
(Discours sur les origines de l'inégalité), Nietzsche (Nascimento da
Tragédia) ou Freud (Kultur und Unbehagen).

Johann Herder, por exemplo, escreve: “O ser humano encontra-se,
no mais nobre sentido que se lhe possa atribuir, predisposto para a
cultura e a linguagem. Perto do solo, todos os sentidos do homem
tinham apenas um pequeno alcance e os inferiores sobressaiam-se
frente aos mais refinados, como nos mostra 0 exemplo do homem
selvagem. O olfato e o paladar eram, como no animal, seus
condutores. Ereto, no entanto, sobre a terra e a vegetacao, ndo mais
predomina o olfato, e sim a visdo; com ela, descortina-se um reino

8 Tradugao e notas de Edson Bini, Edipro, Sdo Paulo, 1999.



mais amplo a sua volta; e ela mesma se aprimora ja na infancia com
uma geometria de linhas e de cores mais finas... Com a formacao de
seu andar ereto, o homem adquiriu maos livres e artisticas,
ferramentas de uma manipulacdo elaborada e um tato permanente
para desenvolver ideias novas e claras. Nesse sentido, Helvétius tem
razdo: a mao do homem lhe foi oferecida como um grande auxilio para
a Razao”.’

Ao contrério, opina Nietzsche: “O consolo metafisico de que a vida,
no fundo das coisas, apesar de todas as mudancgas das aparéncias
fenomenais, € indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria; e esse
consolo aparece com nitidez no coro satirico, como coro de seres
naturais que vivem indestrutiveis por tras de toda a civilizac&o... com
que garra destemida ia o grego pegar o seu homem natural... A
natureza, na qual ainda nao laborava nenhum conhecimento, na qual
os ferrolhos da cultura ainda continuavam inviolados — eis 0 que o
grego via no satiro... Era a proto-imagem do homem, a expressao de
suas mais altas emocdes... sua vista passeava com sublime satisfagao
sobre os tracos grandiosos da natureza, ainda nao velados nem
atrofiados; aqui a ilusdo da cultura fora apagada da proto-imagem do
homem... Diante dele, o homem civilizado se reduzia a mentirosa
caricatura”.™

Considerando-se que os termos civilizacdo e cultura sdo por vezes
utilizados como expressdes sindnimas, convém registrar que Norbert
Elias, em seu livro Sobre o processo da civilizacdo, investigacées
sociogenéticas e psicogenéticas, defende a ideia de que a civilizacao
ocidental, principalmente a partir da Idade Média, constituiu-se de uma
progressiva domesticacdo das pulsées naturais. Para isso, muito
contribuiu, sobretudo na Franga e na Inglaterra, a contaminacéao que a
burguesia ascendente teve dos habitos comportamentais da
aristocracia, da chamada sociedade de corte. Foi porque esta
sociedade soube se abrir e influenciar a burguesia que seus valores
puderam ser difundidos, posteriormente, mesmo entre as classes mais
baixas ou populares. E que habitos eram esses que se expandiram
pela sociedade, tornando-a, em seus termos, civilizada? Maneiras de
se comportar a mesa e de comer, maneiras de falar, conforme as
pessoas com quem se fala, maneiras de se vestir, de acordo com o
ambiente a ser freqlentado. Em sintese, tratou-se de uma auto-
imposi¢ao de habitos de polidez, de cortesia, de respeito e de pudor,

9 Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit, livro IV (versdo digital textlog.de.)
10 O Nascimento da Tragédia, Cia. das Letras, traducédo de Jacé Guinsburg, 2001.



do que veio a ser chamado boas maneiras ou civilidade. “Este
conceito recebeu seu cunho e fungao especificos aqui discutidos no
segundo quartel do século XVI. Seu ponto de partida individual pode
ser determinado com exatiddo. Deve ele o significado especifico
adotado pela sociedade a um curto tratado de autoria de Erasmo de
Roterdam, De civilitate morum puerilium (Da civilidade em criangas),
que veio a luz em 1530... Ainda durante a vida de Erasmo, isto é, nos
primeiros seis anos apds a publicacao, teve mais de 30 reedicoes. No
total, houve mais de 130 edicdes, 13 das quais em data mais recente,
como o século XVIII... O livro de Erasmo trata de um assunto muito
simples: 0o comportamento de pessoas em sociedade e, acima de
tudo, embora ndo exclusivamente, do ‘decoro corporal externo™.'' O
processo civilizatorio correspondeu, pois, a um desenvolvimento de
convengdes sociais, mais tarde acrescidas por praticas sanitarias
cotidianas, e que significam uma introjecao ou interiorizacao de limites
e de regras comuns de convivéncia.

Assim, palavras como civilidade e civilizado comegaram a ser mais
empregadas no século XVIl e o Dicionario Universal, de Furetiére,
definiu o termo civilidade como maneira honesta, doce e polida de agir
e de conversar. Montesquieu, no Espirito das Leis, reconhece que é
civilidade aquilo que nos impede de exteriorizar 0s Nossos Vvicios.
Conforme diz Lucien Febvre, “durante todo o século XVII, os autores
franceses classificam os povos segundo uma hierarquia ao mesmo
tempo vaga e bastante determinada. No mais baixo nivel, os
selvagens. Um pouco mais acima, sem que haja uma distingao precisa
entre as duas espécies, os barbaros. Depois disso, tendo-se vencido
uma etapa, encontram-se os povos detentores de civilidade, de
polidez e, enfim, de uma sabia policia’ (entenda-se policia como um
conjunto de leis destinado a seguranca da vida, por meio da moral, da
ordem e de costumes pacificos).'?

No século seguinte, no entanto, os intelectuais aleméaes,
comprometidos com as ideias politicas de transformagao social, com
as formas artisticas e as tradicbes populares, com os valores do
romantismo estético, separaram o0s conceitos de civilizagdo e de
cultura. Para civilizagdo, conservaram apenas o0 sentido de
urbanidade, de polidez, de educacdo de habitos sociais e
aprimoramento da sensibilidade. Enfim, os comportamentos sociais. E

" Volume |, Capitulo Il, Jorge Zahar Editor, Rio de Janeiro, 1990.
12 Civilisation, le mot et I'idée, 1929 (versao digital da Universidade do Québec, Les Classiques des
Sciences Sociales).



para cultura, um conjunto de produtos criados pela ciéncia, pela
tecnologia, pelas artes e pela religido. Por esse motivo, Kant escreveu
em Ideias sobre uma Historia Universal, de um ponto de vista de um
cidaddo do mundo que “somos cultivados até um alto nivel pelas artes
e as ciéncias; somos civilizados para exercer todos os tipos de decoro
e conveniéncias sociais”. Assim, se poderia pensar em alguém que
fosse bem educado, mas inculto; ou culto e mal-educado.

No século XIX, entretanto, encontramos a exposicao introdutéria de
Francois Guizot a sua Histéria Geral da Civilizacdo na Europa'®, na
qual o conceito alcanca a maxima extensao. Opina o historiador: “A
etimologia da palavra (civilizagao) parece responder de modo claro e
satisfatério: ela diz que € o aperfeicoamento da vida civil, o
desenvolvimento da sociedade e das relacdées dos homens entre si...
quando se pronuncia a palavra civilizacdo, vem-nos imediatamente ao
espirito um maior dinamismo e a melhor organizacdo das relagdes
sociais: de um lado, uma producéao crescente de meios instrumentais e
de bem-estar na sociedade; de outro, uma distribuicdo mais equitativa
entre os individuos, da forca de producéo e dos bens produzidos. Isso
€ tudo, senhores? Esgotamos o sentido natural, usual da palavra
civilizacdo? Ao instinto dos homens repugna uma definicdo tao estreita
do destino da humanidade. Parece-lhe, sob um primeiro aspecto, que
a palavra civilizacdo abrange qualquer coisa de mais extenso, mais
complexo, de superior a pura perfeicdo das relagdes sociais... Um
outro desenvolvimento que ndo apenas o da vida social se manifesta
de maneira clara: a evolugao da vida individual, da vida interior, das
faculdades humanas pelo préprio homem, de seus sentimentos e
ideias... As letras, as ciéncias e as artes estendem todo o seu brilho.
Em todos os lugares onde o género humano vé resplandecer essas
grandes imagens... ele reconhece e da-lhe o nome de civilizacao”.

E podemos ainda utilizar a palavra cultura para nos referirmos ao
conjunto formado pela lingua, com suas variantes dialetais ou
prosoédicas, pelos comportamentos sociais ou habitos cotidianos mais
evidentes e por aquelas criacdes artisticas ou artesanais populares
que se tornaram marcantes de um grupo, de uma comunidade, de um
povo ou de populagdes, mesmo as que convivem em estados politicos
diferentes. Alguns exemplos brasileiros servem para ilustrar esse
entendimento. Os costumes gauchos aproximam mais as populacoes
rurais do Rio Grande do Sul, do Uruguai e da Argentina do que o0s rio-

13 Histoire générale de la civilisation en Europe, depuis la chute de I'empire romain jusqu’a la
révolution frangaise, Lacrosse, Bruxelles, 1838.
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grandenses dos nortistas; a culindria e o sotaque nordestinos se
espalham por varios Estados da regido com menos variagcées do que o
jeito mineiro de se alimentar e de se expressar. Por outro lado,
formou-se um vinculo muito estreito entre a ideia de Brasil e os
géneros musicais populares que se desenvolveram entre o final do
século XIX e a primeira metade do XX: samba, maxixe, choro, baido e
bossa-nova. Na mesma €época, a “alma” argentina ganhou contornos
mais nitidos por meio do tango e da milonga. Sob tal ponto de vista, a
cultura é aquilo que atribui um carater, uma espécie de esséncia
espiritual. Por distinguir, identifica e transmite um sentimento de mutuo
pertencimento étnico ou nacional. Dai também a ideia de que a
mudang¢a ou um movimento real de transformagao venha corroer os
tracos mais salientes deste carater, pondo em risco uma identidade ja
construida.

Essas caracteristicas linguisticas, étnicas e comportamentais se
converteram mais recentemente, ou seja, apdés a supremacia do
neoliberalismo econdmico e politico e o fim da dicotomia capitalismo e
comunismo, no tema até certo ponto controvertido dos direitos
culturais ou do multiculturalismo (ver o ultimo capitulo). Assim é que os
chamados direitos culturais dizem respeito ndo a uma reivindicacao
politica, que é universal, como o direito de voto, por exemplo, mas ao
direito de ser diferente pela origem étnica, pelo género ou pelas
preferéncias sexuais.
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Acdo Cultural

) Pressupostos politico-sociais: o Estado, a Sociedade Civil e a
Cidadania

Reconstituir o percurso, estabelecer uma definicdo e circunscrever
ou relacionar as possibilidades praticas das acbes e animacdes
culturais ainda sao tarefas em andamento. Tanto em razao de um
tempo relativamente curto de estudo do préprio objeto, como em
virtude de sua enorme variabilidade empirica.

A esse respeito, emprega-se ainda o termo acdo sociocultural, pois
que tal qualificacdo — sdcio, social — indica: em primeiro lugar, o
conjunto das diversas estruturas e formas de relacbes humanas no
interior de uma sociedade (relacdées institucionais de poder,
econdmico-produtivas, familiares, comunicativas, educacionais etc).
No entender, por exemplo, de Georg Simmel', o social abrange todo
o conjunto das interacées humanas (die Wechselwirkung), desde os
“grandes érgaos e sistemas” (Estado, familia, empresas, associagdes
profissionais), até aquelas s6 acessiveis a “microscopia psicoldgica”,
ou seja, as milhares de relagcdes entre apenas um individuo e outro,
vividas duradoura ou momentaneamente. Em segundo lugar, entenda-
se 0 social como os objetivos de transformacao ou de melhoria das
condicbes de vida (materiais e simbdlicas) das classes, estratos,
camadas ou grupos sociais pobres, despossuidos ou necessitados,
tendo-se em vista alcangcar uma situacao de maior equilibrio no acesso
ou na distribuicaio das riquezas, dos conhecimentos, das
oportunidades e experiéncias de vida. Nesta segunda acepcéo,
podemos incluir o juizo de Baudrillard que, embora irbnico, conserva o
entendimento do social como redistribuicdo de riquezas: “O social
existe para garantir o consumo inutil da sobra, a fim de que os
individuos se dediquem a gestao util de suas vidas... O social existe
para cuidar de absorver o excedente de riqueza que, redistribuido sem
outra forma de processo, arruinaria a ordem social, criaria uma
situacio intoleravel de utopia”.’®

Inegavel, no entanto, é o fato de o conceito de acédo/animacéo
cultural ter surgido apenas no século XX, em decorréncia de projetos
sociopoliticos concebidos, por sua vez, na transicdo entre os séculos
XVIII e XIX, por direta ascendéncia de valores, ideais e de

4 Sociologia, Alianza Editorial, Madri, 1977.
5 A sombra das maiorias silenciosas ou o fim do social, Ed. Brasiliense, Sao Paulo, 1985.
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organizacdes que, em comum, apenas se opunham ao “ancien
régime”, ou seja, ao absolutismo, ao mundo aristocratico e a seus
tradicionais privilégios, com 0s quais se conservava a rigida estrutura
das sociedades tradicionais, assentadas na riqueza fundiaria. Entre
aqueles projetos sociopoliticos, que M. Gauchet reuniu sob o titulo de
“a revolucdo dos direitos do homem”'®, encontramos os dos liberais,
dos socialdemocratas, radicais democratas, democratas cristdos,
socialistas, comunistas e anarquistas'”.

Por isso mesmo, além das condi¢gdes materiais e produtivas que o
capitalismo forjava a época, exerceram poderosa influéncia para “os
direitos do homem” trés conjuntos de pensamentos que, curiosamente,
correspondem a culturas distintas: a economia politica inglesa, o
liberalismo francés e a filosofia alema, esta ultima, sobretudo, em suas
vertentes hegelianas de esquerda e direita. Uma clara indicacdo dessa
modernidade politica pode ser entrevista na seguinte mencéo, escrita
nos anos de 1820: "O que torna os homens moralmente descontentes
€ que eles acham que o presente ndo corresponde aos fins que
consideram justos e bons (particularmente os ideais constitucionais,
nos dias correntes); opdem a tal existéncia o dever daquilo que é o
direito da coisa. Aqui, ndo € o interesse particular nem a paixdo que
exigem satisfacdao, mas a razao, o direito, a liberdade... Em nenhuma
época, proposicbes e pensamentos universais foram manifestos de
forma tdo pretensiosa como na nossa. Se a historia parecia outrora
apresentar-se como uma luta de paixées, ela se mostra em nossos
tempos essencialmente sob o disfarce de legitimacbes superiores,
embora nao faltem paixdes...".'®

Para alguns analistas teria ocorrido, juntamente com a expansao
democratica deste longo periodo, uma gradativa aproximacao entre
Estado e Sociedade, outorgando-se ao primeiro termo (ao Estado) a
possibilidade de intervir ou assumir as demais esferas da vida social.
Que se leia, por exemplo, Jacob Burckhardt: “Esta concepcédo de
mundo (a democracia), que brota de mil fontes diferentes, varia muito
segundo a formacdo de seus adeptos, mas num ponto ela é
consequente: para ela, o poder do Estado sobre o individuo jamais é

16 | a Révolution des droits de ’homme, Paris, Galimard, 1989.

17 Nesse rol poderiamos incluir até mesmo duas outras férmulas: a utilitarista de Jeremy Bentham
(a maior felicidade para o maior nimero, valendo todos o mesmo) e a politica hedonista de
Helvétius (se a felicidade é o valor supremo e se a felicidade publica deve prevalecer sobre a
individual, entao é possivel sacrificar direitos e liberdades pessoais em favor da maior felicidade do
maior niumero).

8 W.F. Hegel, Filosofia da Histéria, Ed. Universidade de Brasilia, 1995 (grifos meus).
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suficientemente grande, de modo que ela apaga os limites entre
Estado e Sociedade e atribui ao Estado tudo o que, provavelmente, a
sociedade, por si mesma, nao fara”’®. Assim, na opinido de Carl
Schmitt a evolucédo teria sido do Estado absoluto do século XVIII para
o Estado nao-intervencionista do XIX e deste para o Estado total do
XX: “A democracia devera abolir todas as distincbes, todas as
despolitizacdes tipicas do século XIX liberal e, ao apagar a oposi¢cao
Estado-Sociedade, fara também desaparecer as contraposicoes e as
separacdes que correspondem a situacdo do século XX, notadamente
o religioso, o cultural, o econbmico, o juridico e o cientifico, em
oposicdo ao politico”. Pensando-se ainda o0s extremos possiveis do
novo par, havera uma direcdo que conduz ao socialismo de Estado, no
qual a sociedade civil a ele se submete, e outra que leva ao
ultraliberalismo ou ao anarquismo, nos quais a sociedade se torna a
instdncia unica ou suprema das relagdes. Raciocinando-se de modo
radical: ou se acredita que a sociedade ndo tem consisténcia proépria,
dai a necessidade das intervencdes estatais, ou que ela se mantém
coesa por si sO, cabendo ao Estado apenas zelar pelas liberdades que
ela “naturalmente” exprime e deseja. De maneira genérica, portanto, a
histéria dos direitos sociais e, nesse universo, as das acdes e politicas
culturais, tende a ampliar o papel do Estado, ainda que somente pelo
viés juridico-legal.

Nessa mesma direcdo, Boaventura de Sousa Santos estabelece
vinculos temporais entre o capitalismo e o projeto da modernidade
sociocultural, tendo ambos se caracterizado, de maneira contraditéria,
por objetivos de regulacdo e de emancipacdo. Apdés uma fase de
laissez faire, ter-se-ia seguido o periodo do capitalismo organizado,
situado entre o final do século XIX e a década de 1970. Neste aqui, diz
o socidlogo: “O Estado é, ele préprio, um agente activo das
transformagdes ocorridas na comunidade e no mercado e, a0 mesmo
tempo, transforma-se constantemente para se adaptar a essas
transformacdes. A sua articulacdo cada vez mais compacta com o
mercado evidencia-se na progressiva regulamentacao dos mercados,
nas ligacbes dos aparelhos do Estado aos grandes monopdlios, na
conducao das guerras e de outras formas de luta politica pelo controlo
imperialista dos mercados, na crescente intervencdo do Estado na
regulacdo e institucionalizagcdo dos conflitos entre capital e trabalho.
Por outro lado, o adensamento da articulacdo do Estado com a

19 Weltgeschichtliche Betrachtungen — Consideragdes sobre a histéria do mundo, 1870 (Citado por
Carl Schmitt em O Conceito do Politico, 1992, Ed. Vozes).
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comunidade esta bem patente na legislacdo social, no aumento da
participacao do Estado na gestao do espacgo e nas formas de consumo
colectivo, na saude e na educagao, nos transportes e na habitacéo,
enfim na criagdo do Estado-Providéncia”.?°

De maneira mais evidente ainda, o papel do Estado tornou-se
fundamental com a crise de 1929, a partir da qual o capitalismo
oligopolista rendeu-se a necessidade de ingeréncia e conducdo do
poder publico. Dai que “ao contrario do que sucedera no curso de
crises precedentes, quando fora dado livre curso as ‘leis naturais’,
assistimos... a uma intervencdo cada vez mais ativa do Estado, ao
crescente controle de toda a economia nacional, e a medidas variadas
que, todas, resultam na redugado da esfera de agdo do capitalismo
privado... E 0 Comité Harriman da Camara do Comércio dos Estados
Unidos que pede, desde outubro de 1931, a ado¢ao de um ‘programa
nacional de producao e distribuicao’, a ‘coordenacao dos problemas
econbémicos’ por um conselho nacional; em 1932, um membro do
Conselho do Reich, Dr. Hermann Blcher, quem declara findo os
tempos do laissez-faire e do laissez-passer, do individualismo
ilimitado... O Estado ampliou, pois, 0 seu campo de atividade no curso
destes anos. Nao so através de medidas gerais, sistema fiscal, direitos
de aduana, grandes obras e leis sociais, mas também através de
intervengbes particulares, socorros a empresas ameagadas...
nacionalizacdo mesmo, direcdo da producdo em certos setores e, para
0s paises autarcicos, em todos os terrenos da vida econémica”.?’

Consequentemente, ao lado de reivindicagbes propriamente civis
(liberdades pessoais e de agcao econdmica) e politicas (direitos a voto,
representacdo e associacao), isto €, aquelas conhecidas como direitos
de cidadania formal, formularam-se outras adicionais, entre as quais
as de carater simbdlico ou cultural, o que ensejou o modelo posterior
de uma cidadania social ou substancial.

Aqui ja ndo é o conceito de liberdade que predomina, mas o de
igualdade ou equilibrio social, o que significa redistribuicdo da riqueza
gerada e ampliagdo de conhecimentos, beneficios ou comodidades
praticas geradas por uma sociedade progressivamente avangada — do
ponto de vista -cientifico-tecnolégico —, altamente produtiva e
socialmente complexa. A cidadania substancial baseia-se entdo nao

20 Pela mdo de Alice, Cortez Editora, 72, Sdo Paulo, 1995.
21 Historia geral das civilizagées, tomo VI, sob direcdo de Maurice Crouzet, Difusdo Européia do
Livro, Sdo Paulo, 1961.
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na ideia de um estado natural anterior (tipica da cidadania formal),
mas em uma disposicdo social a ser construida e conservada,
conduzida ou estimulada pela acdo do Estado. Como bem observa
Hannah Arendt, nada estabelece igualdades, a ndo ser a cidadania
politica (para além da morte, fato natural e irrecorrivel). Dito de outra
forma, ndo se parte da igualdade para a instituicdo da cidadania, e sim
desta para aquela.

A cidadania social fundamenta-se ainda no reconhecimento de que
a sociedade pode manter, aprofundar ou criar desigualdades sociais
(para além das diferencas pessoais, biolégicas, inatas e necessarias)
e, consequentemente, deve estipular mecanismos que permitam aos
individuos reduzir as distancias de renda e de acesso aos bens
produzidos, materiais e imateriais, inclusive pela necessidade de se
evitarem conflitos agudos de classe. Assim, o conteudo desta
cidadania acrescenta as liberdades formais outras e novas garantias,
pagas ou asseguradas por intermédio do sistema tributario (impostos,
taxas e contribuicdes) ou de mecanismos paralelos, como percentuais
de jogos e loterias. Entre outras, e na dependéncia de circunstancias
histéricas:

- as de protegdo ao trabalho (regulamentos, remuneragdo minima,
tempo livre — dentro do qual se incluem o repouso semanal e as
férias, 0 que, por sua vez, permite o desenvolvimento do lazer);

- as da educacéo (formal e informal, gratuita em todos os niveis);

- as de seguridade social (auxilio-desemprego, aposentadoria e
pensbes) e de saude (acesso a servicos publicos ou
conveniados);

- de habitacao (créditos especiais);

- de seguranca publica.

Modernamente, introduziram-se politicas ou programas de estimulo
a producdo e ao acesso a atividades artisticas e esportivas, como
também de protecdo ambiental (preservacao de ecossistemas, de vida
selvagem, implantacdo de reservas naturais e controle de poluentes).
Em sintese, a moderna acdo cultural integra os pressupostos e as
perspectivas politicas de um Estado de Bem-Estar Social (Welfare
State, Wohlstand) ou de uma democracia social.

Mas é perfeitamente cabivel nos perguntarmos se outras acoes e
instituicbes mais antigas — por exemplo, no ambito das artes e do
pensamento — ja ndo constituiriam, apropriada e igualmente, acées
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culturais. E a resposta s6 pode ser uma e afirmativa. Alguns exemplos,
distintos no conteudo e no tempo, o comprovam com facilidade.

N&o ha como negar que a instituicido dos concursos civico-teatrais
gregos em fins do século VI a.C. (sob a tirania de Psistrato) ensejou a
tradicdo insuperavel da encenagéo e da literatura dramaticas, ou que a
construgcdo do museu-biblioteca de Alexandria, construido pelos
Ptolomeus Soéter e Filadelfo (cujos acervos foram ampliados por
descendentes da mesma dinastia Lagida), cumpriu um papel
inestimavel para a cultura ocidental na guarda e na difusdo dos
saberes da Antiguidade. A este respeito, vale lembrar o que sobre ele
escreveu Ernst Curtius: “Na aparéncia, uma associag¢ao cultural sob a
direcao de um sacerdote das Musas e, de fato, uma academia de
sabios, com uma biblioteca de mais de 500 mil volumes. A plenitude
de poderes dos principes patronos precisou unir-se a ciéncia e a
filosofia gregas para criar uma instituicao que foi um dos pilares no
aqueduto da tradigio ocidental” 22,

A pedidos de Guillaume Budé, o rei Francisco | criou, em 1530, o
Colégio de Leitores do Reino, reinstalado como Colégio de Franca sob
Henrique IV. Na época de sua fundagéo, o Colégio ministrava matérias
que a Universidade de Paris ndo houvera incluido em sua grade:
matematicas, grego e hebreu. Ainda hoje, a instituicdo ndo se
confunde com universidade ou centro de pesquisa, pois, ainda que
ofereca dezenas de cursos e seminarios, sdo todos eles de livre
freqUéncia e sem direito a diplomas oficiais.

O mesmo se pode dizer da iniciativa pioneira do Vaticano na
organizacao e exposicdo de seus acervos, medida efetivada pelos
papas Clemente XIV e Pio VI, que tornaram publica a visitacdo aos
museus da Santa Sé (1770 e 1775, respectivamente). Atitude até
mesmo anterior a Revolucdo francesa, que adotou uma politica de
monumentos em 1791 e promoveu a transformagao do palacio real do
Louvre em instituicdo museoldgica em 1793.

E se tivermos o cuidado de investigar as formas histérico-sociais de
producao cultural, ou seja, as formas de patronato e mecenato,
encontraremos agdes culturais de tipos diversos, como a instituida? (a
dos poetas gregos ou a dos bardos gauleses, sustentados pela
comunidade de nascimento), de transicdo medieval (favorecimento e
dependéncia de uma familia nobiliarquica) ou de encomenda e
contratacdo, esta aqui responsavel, em grande medida, pelas

22 | jteratura européia e idade média latina, Edusp, 1996.
28 Utilizo aqui a terminologia e a classificagao de Raymond Williams.
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excepcionais qualidade e quantidade de obras artisticas da
Renascenca.

No transcorrer do século XIX, no entanto, as relacdes sociais de
producao cultural modificaram-se a ponto de comportar novas
caracteristicas, quando comparadas as anteriores.

Até entdo, as acdes de incentivo ou de protecdo artisticas e
intelectuais encontravam-se restritas aos universos da nobreza, da
aristocracia, da igreja catdlica ou do mundo académico. Constituiam,
pois, simbolos de classe e de consumo conspicuo, prestavam-se ao
adorno e a propaganda religiosas ou alimentavam os circulos da alta
cultura e da tradicdo humanista. Por outro lado, estimulavam mais a
producao de obras do que a sua difusao ou apreciagao exterior, por
aquela se destinar e permanecer restrita a um circulo pouco extenso
de apreciadores (salvo a arte praticamente publica das igrejas).

Naquele século, entretanto, a acao cultural forjou, gradativamente,
uma dimensédo social até entdo inédita, influenciada por fatores varios
e simultaneos, entre eles a mentalidade iluminista, as perspectivas
revolucionarias (americana e francesa), as concessdes da burguesia e
do liberalismo ascendentes e ainda o espirito romantico de valorizacéao
da cultura popular ou folclérica (Herder, o Sturm und Drang, a
exaltacdo do Volksgeist), ainda que iluminismo e romantismo
apresentassem contradi¢cdes por vezes irreparaveis entre si.

De maneira simultanea e complementar, a industrializacdo e a
urbanizacdo capitalistas criavam: 1) uma sociedade radicalmente
mercantil, na qual prevalece, em quase tudo, o valor—de-troca; 2) uma
sociedade com fortes tendéncias a mundializacdo das relagdes
produtivas, sociais e culturais e 3) uma sociedade de massa, ou seja,
formada pelo novo proletariado, concentrado nos principais centros
produtivos da Europa e dos Estados Unidos, e no qual se incluiam
trabalhadores assalariados — operarios fabris, funcionarios publicos e
comerciarios — artesaos autbnomos e pequenos camponeses.

Aqui, é conveniente mencionar-se que a populacéo inglesa saltou
de 18 para 24 milhdes entre 1781 e 1831, sendo que 40% daquele
ultimo contingente ja se encontrava ocupado no setor secundario da
economia. E que, em 1840, a regido industrializada da América do
Norte contava com 10 milhdes de habitantes, quando todo o pais
possuia apenas 4 milhdes em 1790. Em termos gerais, a populacéo
européia mais do que dobrou no transcurso do século. Somente nos
seis principais Estados, aumentou de 153 para 321 milhdes,
alcancando 460 milhdes na sua totalidade.
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Esse extraordinario crescimento populacional gerou também um
movimento migratério dos mais importantes para o mundo ocidental.
Entre as duas ultimas décadas do século XIX e a primeira do seguinte,
assistiu-se, por exemplo, a emigracdo anual de cerca de 450 mil
britanicos e de 400 mil italianos em direcdo ao “Novo Mundo”. Ou a de
700 mil russos para o oeste europeu e as Américas.

Salvo os Estados Unidos e o Japado, que se desenvolviam com
impeto e caracteristicas semelhantes, a Europa (sobretudo Gra-
Bretanha, Franca e Alemanha) dominava o mercado comprador de
matérias primas e de alimentos do resto do mundo, ao mesmo tempo
em que fornecia 62% das exportacdes, fixava, soberanamente, 0s
precos de fretes, seguros e de operacdes bancérias e mantinha
investimentos exteriores que lhe asseguravam uma folgada balanca
comercial.

Juntamente com o predominio material, o velho continente
continuava a exercer uma indiscutivel superioridade intelectual e
politico-cultural. Estudantes e técnicos afluiam para suas
universidades; traduziam-se 0s seus manuais de ensino, teses, teorias
e publicacdes; copiavam-se as novidades artisticas e algumas nagdes
procuravam adotar ou se adaptar, ainda que timidamente, as
instituicées politicas e representativas europeias, com suas tendéncias
capitalistas e liberais, positivistas ou socializantes.

Por consequéncia, as novas relacbes sociais de producéo
intelectual e artistica tiveram de se adaptar ao formato e as condi¢des
do modelo capitalista. Passaram a constituir um sistema de compra e
venda de bens abstratos e de objetos artisticos, nas quais o autor,
agora livre para o mercado, tinha, em contrapartida, os direitos de
propriedade da obra ou do processo criativo. Em tal situacéo, a
producado cultural aumentava sua dependéncia dos jogos politicos e
das forcas econdmicas, aqui incluido um mercado aberto e anénimo,
povoado por consumidores indistintos, medianos e volaveis (no
sentido de adeptos permanentes de novidades, como as novas
tecnologias industriais faziam prever).

No interior desse conjunto em franca expansdo e mobilidade, o
papel desempenhado por estamentos intelectuais médios — escritores,
professores, artistas, jornalistas, militantes politicos e sindicais etc —
repercutiu favoravelmente nos ambientes proletarios europeus, o que
modificou as feicdes e as perspectivas da antiga acdo cultural,
imprimindo-lhe entdo uma tendéncia marcadamente sociopolitica sob
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governos republicanos ou monarquicos, porém constitucionalmente
representativos ou de maior envergadura democratica.

Entre os objetivos mais imediatos, tratava-se de: a) alfabetizar o
povo, a fim de se minimizar sua ignorancia, dar-lhe maior flexibilidade
social e instrumenta-lo tanto profissional quanto politicamente; b)
divulgar as manifestagdes populares, sobretudo as artisticas, com o
intuito de contrapor um “poder cultural” as expressdes aristocraticas ja
em declinio; ¢) difundir nos meios sociais menos escolarizados, e de
maneira facilitada ou vulgarizada, alguns elementos ou expressdes da
alta cultura.

Em resumo, a acao cultural assumia o encargo de uma
educacédo popular, também relacionada ao ideal iluminista segundo o
qual o povo deveria ser estimulado a romper com o torpor intelectual e
apropriar-se das ferramentas do pensamento critico. Se a inércia
intelectual tinha sido uma caracteristica das comunidades
camponesas, perspectivas muito diferentes abriam-se para as novas
classes urbano-industriais. A educacado popular seria uma resposta
adequada aquela situacao que Ortega y Gasset chamou de “dominio
politico das massas”, caracterizado pela crescente influéncia social
dessa grande aglomeracao e que, por suas manifestacdes diretas ou
por meio de seus representantes, exigia entdo “a elevacdo de seu
nivel histérico”. De um lado, isso significava, por exemplo, seguir as
recomendacées do Relatério sobre a Educacdo, entregue a
Assembléia Legislativa Francesa, em abril de 1792, e no qual o
Marqués de Condorcet, ao mesmo tempo, advertia e recomendava: “...
a instrucao deve ser universal, isto €, estender-se a todos os cidadaos.
Deve-se reparti-la com toda a igualdade que permitam os limites
necessarios dos gastos, da distribuicdo dos homens sobre o territorio
e o tempo que Ihe podem dedicar as criangas. Deve abarcar, em seus
diversos graus, o sistema completo dos conhecimentos humanos e
garantir aos homens, em todas as idades da vida, a facilidade de
conservar seus conhecimentos ou de adquirir outros novos... Oferecer
a todos os individuos da espécie humana os meios de prover as suas
necessidades, de assegurar o seu bem-estar, de conhecer os seus
direitos, de entender e cumprir a possibilidade de aperfeicoar suas
habilidades, de se tornar capaz de exercer fungcdes sociais para as
quais tem o direito de ser chamado, de desenvolver os talentos
recebidos da natureza e, por tais meios, estabelecer uma igualdade de
fato, de tornar real a igualdade politica reconhecida pela lei”.
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Sugeria, por conseguinte, dar continuidade a instrucdo “durante
toda a vida, pois assim impedir-se-a que se apaguem da memaoria 0s
conhecimentos adquiridos nas escolas”. Com essa proposta e
entendimento, surgia também uma primeira manifestacdo oficial de
educacdo permanente, objetivo intimamente vinculado a ideia
moderna de acgao cultural.

Por outro lado, no entanto, aquela mesma elevacédo — voltando-se
as palavras do filésofo espanhol — corria o risco de servir mais “a
transformacédo dos luxos em necessidades e a popularizacdo dos
confortos” do que a uma formacédo integral, séria e humanista, pois
“quando se estuda a estrutura psicologica deste novo tipo de homem-
massa, encontra-se o seguinte: em primeiro, a impressao radical de
que a vida é facil, sem limitagdes tragicas; portanto, cada individuo
médio encontra em si uma sensacao de dominio e triunfo que, em
segundo lugar, o convida a afirmar-se a si mesmo tal como é, e dar
por bom e completo o seu haver moral e intelectual” 4.

Alguns acontecimentos sociopoliticos, ocorridos principalmente
apos as sangrentas jornadas revolucionarias de 1848, na Franca, e
que envolveram e possibilitaram os movimentos posteriores de
educacao popular e acao cultural, podem ser relembrados a seguir: a
formacédo de sociedades, ligas, clubes ou partidos politicos [a Liga dos
Justos (Bund der Gerechten), no entanto, antecessora da Liga dos
Comunistas, data de 1838); a criagdo de numerosos sindicatos de
trabalhadores, segundo categoria ou regido; a luta pela instituicdo de
leis democraticas e de reformas constitucionais; o movimento religioso
do século XIX.

Dentre os exemplos de tais reivindicacdes e tendéncias podemos
lembrar a criacdo, em 1863, de dois partidos socialistas na Alemanha,
o de Lassalle e o de Bebel e Liebknecht; o direito de greve e de
sindicalizacdo outorgado por Napoledo lll, em 1864; a extensao do
voto as classes populares da Gra-Bretanha, concedida pelo gabinete
forie de Disraeli, em 1867; o livre sindicalismo instaurado em 1890 na
Alemanha de Bismarck; a expansao das entidades confessionais
(missionérias e pastorais, catélicas e protestantes), devotadas a obras
educacionais e de caridade, assim como a doutrina social da igreja
catdlica, proclamada nas enciclicas Rerum novarum, de Ledo XIll, e
Quadragesimo Anno, de Pio XI. Em conjunto, reafirma-se a
necessidade de reconhecer o papel social das propriedades publica e

24 | g rebelién de las masas, Ed. Tecnos, 2003.
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privada, a0 mesmo tempo em que se condena o liberalismo
econdmico irrefreado e o socialismo.

A partir de 1905, ndo sdo poucas as greves de carater nacional e
mesmo revoluciondrias que passam a eclodir na Europa. A cada ano
que passa, as manifestacbes do Primeiro de Maio atestam a forca do
sindicalismo e dos partidos de trabalhadores. Por essa época, a Gra-
Bretanha ja conta com quatro milhdes de sindicalizados, a Alemanha
com mais de trés milhdes e meio e a Franca com um milhdo. “Os
parlamentos contam 28% de representantes operarios na Alemanha,
25% na Noruega, 20% na Bélgica, 17% na Franga e 10% na ltalia... o
Labour detém apenas 6% das cadeiras dos Comuns, mas obteve 42%
dos sufragios em 1910”.2°

Por fim, é possivel observar-se nos movimentos de agéo cultural
surgidos no século XIX e desenvolvidos no XX, uma forma de
contrapoder comunicativo, considerando-se, neste caso, as opinides
de Niklas Luhmann?. Ou seja, em primeiro lugar, todos os sistemas
sociais se constituem igualmente por intermédio da comunicacéo, a
qual, por sua vez, seleciona as mensagens entre os atores sociais e
lhes d4, com isso, determinados sentidos possiveis. Nas palavras do
autor, “entenda-se por meios de comunicacdo o0s elementos e
processos complementares a linguagem, ou seja, um coédigo de
simbolos generalizados que dirige a transmissdo de resultados
seletivos”. Assim, 0s meios de comunicacdo possuem, além da
capacidade imediata de se fazer compreender entre as pessoas, uma
outra que é a de motivar os atores sociais, pois sugerem visées de
mundo, acoes e resultados. Na qualidade de meio de comunicacéao, o
poder é capaz de limitar o espaco de selecdo dos demais atores
(classes, grupos, pessoas, instituicbes). Consequentemente, em
sociedades avangadas, dos pontos de vista técnico-cultural e de
diferenciacdo socioecondmica, os codigos comunicativos podem se
tornar diferentes e concorrentes, condicionando relacdes de poder e
de verdades, de aceitacdo ou recusa de valores, de consenso ou
conflito de objetivos.

Como se podera constatar ao longo deste trabalho, a acdo cultural
elaborou-se historicamente como forma de atividade simbdlica e
sociopolitica, a partir de projetos e no interior de organizacdes da
sociedade civil (e assim permanece até hoje em varios lugares e

25 Historia geral das civilizagées, op. cit.
26 Poder (Macht), Editora Universidade de Brasilia, 1985.
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situacdes diversas).?” Portanto, o que mais tarde veio a ser
denominado politica cultural corresponde a uma acado cultural
institucionalizada e assumida pela esfera publica, que pode variar
segundo representagdes ideoldgicas e entendimentos do papel do
Estado. Mas como a partir dos finais do século XX o distanciamento
ou a autonomia da sociedade civil face ao Estado voltou a ganhar
forca, seja como parte constituinte de uma sociedade neoliberal que
reduz os papéis do Estado, seja como expressdao de novos
movimentos socioculturais (ver o item direitos culturais), € provavel um
retorno ao predominio da acdo cultural restrita ou privada sobre a
politica cultural, isto €, sobre a acao cultural publica.

Entre as diversas trajetérias da acdo cultural — entendida sob os
pontos de vista da extensao social da cidadania, da popularizacao dos
saberes e das experiéncias de vida, incluindo-se as estéticas, e que
determinados circulos também denominam democratizagao cultural 8
— algumas sao pioneiras e modelares e adquiriram, portanto,
importancia histérica. E o que veremos a seguir.

27 Convém esclarecer que o termo “sociedade civil” (blirgeliche Gesellschaft) é utilizado aqui dentro
da tradicao hegeliano-marxista, referindo-se a uma condigdo nao-politica ou ndo-estatal e na qual
predominam relagcdes econdmicas. Portanto, ndo se trata da tradugéo direta da expresséo latina
societas civiles, ainda utilizada pelo jusnaturalismo precisamente como sociedade politica, e,
portanto, como superacgao do estado de natureza (status naturae).

28 Esta ideia sera discutida mais adiante, pois comporta uma ambiguidade de sentido normalmente
despercebida, mesmo entre seus tedricos e profissionais.
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1) Ac&o cultural no &mbito da sociedade civil
Escandinavia e paises germanicos

O movimento de educagao de adultos, que historicamente também
se apresentou como esforco de educacao popular, informal e de
difusdo e aperfeicoamento culturais, ganhou suas primeiras
organizacdes e métodos de trabalho na Dinamarca, por intermédio das
Folkehajskoler?® (as escolas superiores populares).

O pastor luterano, educador, poeta e historiador Nikolai Frederik
Severin Grundtvig foi o grande idealizador e incentivador dessa
experiéncia. Grundtvig houvera viajado para a Inglaterra a fim de
pesquisar a literatura noérdica primitiva e ali se impressionou
favoravelmente com o convivio permanente e o modo de vida em
comum de professores e alunos internos de Oxford e Cambridge. De
volta a Dinamarca, comecou a escrever, em 1836, panfletos em favor
de escolas ao mesmo tempo superiores e populares, nas quais se
adotasse uma pedagogia semelhante, isto €, a de uma comunidade de
ensino. Entre os ideais romanticos de Grundtvig, o ensino deveria
servir ao desenvolvimento ndo s6 de uma “cultura geral”, tendo por
eixo o aprendizado da histéria, da arte e da literatura nacionais, como
também o de uma “formacédo para a vida”, ao mesmo tempo politica e
religiosa. A educacdo comunitaria e interdisciplinar seria o melhor
veiculo para a maturidade pessoal, a capacidade de auto-reflexdo e a
convivéncia democratica — em sintese, “ser Unico, mas nao se bastar a
si mesmo”, nas palavras do poeta e tedlogo.

A primeira e bem sucedida experiéncia da proposta educacional
deu-se em 1844, com a abertura da escola de Redding, no Schleswig,
ainda dinamarqués a época, destinada a dezoito jovens da zona rural
do ducado, por iniciativa de Christian Flor. Em 1851, outro educador
dinamarqués, Christen Kold, seguiu o desejo de Grundtvig e fundou a
escola popular de Ryslinge, na Fidnia. E curioso se observar que, no
modelo de Kold, os alunos deveriam, antes de receber informagdes,
ser animados, ou seja, despertados para interesses cognitivos e
praticos. Em certa ocasidao perguntaram-lhe o que gostaria de obter
com suas atividades na escola e, retirando seu reldégio de bolso,

29 Folkehoyskole (norugués), Folkhdgskola (sueco), Folkdskdli (llhas Faroe) e Kansankorkeakoulu
(finlandés)
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respondeu: “Quero dar corda em meus alunos, para que nunca
parem”.

A partir dessa época, varios estabelecimentos foram abertos em
toda a Escandinavia, sendo pioneiros os seguintes: na Noruega, o de
Sagatun (1864); na Suécia, e simultaneamente, os de Herrestad,
Onnestad e Hvilan, em 1868; e o de Kangasala, na Finlandia, em
1889.

Atualmente, as escolas populares dinamarquesas, difundidas por
todo o pais, inclusive nas llhas Faroe, subdividem-se nas seguintes
categorias genéricas (dado que cada estabelecimento € livre para
escolher suas disciplinas e gerir-se administrativamente): as comuns,
que oferecem, para todas as faixas etarias adultas, dois ou trés cursos
considerados principais, além de muitos outros complementares, como
teatro, musica, artes plasticas, cinema, religido, filosofia, sociologia,
psicologia ou educacéo fisica; as destinadas apenas aos jovens entre
16 e 19 anos que nao terminaram o ensino médio e ali se reatualizam;
as especializadas, nas quais se aprofunda um contetudo determinado
(arquitetura, desenho industrial, lingua, cinema, educacdo fisica,
economia etc); e as internacionais, dirigidas ao aprendizado global de
relagdes culturais, econdbmicas e politicas, nas quais estrangeiros
também podem inscrever-se. Habitualmente, as Folkehdjskoler
mantém um regime de internato, variando a duragdo dos cursos de
dois a dez meses, sem requisitos prévios. Nelas ndo ha exames, e o
importante, além do aprendizado técnico, sdo as experiéncias
pessoais e as vivéncias em grupo. O Estado fornece subvencbes ao
sistema, permitindo que as escolas cobrem dos alunos valores
semanais relativamente baixos de manutencéo.

Além do exemplo dinamarqués (ja que o ducado de Schleswig
passou ao dominio da Prussia, em 1864), a Alemanha aproveitou-se
do habito de realizar palestras publicas, a cargo de entidades sindicais
OU municipais, para estabelecer a sua rede de universidades
populares.

Em 1890, em Frankfurt, formou-se um comité incumbido de
fomentar “Prelecdes Publicas” (Ausschuss flr Volksvorlesungen) e
com isso aprimorar a formagao intelectual de adultos, sob a divisa
idealista do “saber é poder”. Anos mais tarde, em 1906, o comité
contratou um administrador oficial, Wilhelm Epstein, e sua
denominacao foi alterada para “Unido de Frankfurt para a Formacgao
Popular de Adultos”. Ap6s o periodo nazista, a mulher de Epstein,
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Else, retomou o trabalho pedagdgico da instituicio com a ajuda da
Unido dos Sindicatos Alemaes (DGB) e, mais tarde, da prefeitura.

Em Munique, data de 1896 a fundacédo da Associacdo da Escola
Superior Popular (Volks-Hochschul-Verein) e, de 1906, os “Cursos
Académicos para Trabalhadores”. Ambas as iniciativas convergiram
para a instalacdo da Universidade Popular da cidade, em 1923. Ja
com a denominagdo especifica de Universidade Popular
(Volkshochschule), os dois primeiros estabelecimentos a serem
implantados na Alemanha foram os de Berlim (1902), sob a inspiracéao
de Wilhelm Schwaner, e o de Jena (1918). Este aqui obteve a
surpreendente adesao de dois mil alunos em seu primeiro ano de
funcionamento.

O grande impulso do movimento foi dado pela Republica de
Weimar. Bastante avancada quanto ao reconhecimento legal de
estruturas e direitos relativos a educacdo, protecao trabalhista e
funcdes sociais da empresa, a constituicdo também legalizou e
permitiu o incentivo das universidades populares (artigo 148). Ainda
em 1919, o numero dessas organizagdes chegou a vinte e seis,
passando, no ano seguinte, a noventa. Entre os anos de 1900 e 1933,
as universidades populares foram as grandes propagadoras da
educacao informal. Muito provavelmente por tais razbes, o regime
nazista mandou fecha-las. Apds a guerra, fundou-se a Associacao das
Hochschule Alemas (Deutschen Hochschul-Verband (DVV), também
mantenedora do Instituto Alemao de Formacao de Adultos (Deutschen
Institut fir Erwachsenenbildung), encarregada de mediar e avaliar a
conjugacao entre aspectos tedricos e praticos. No inicio do século XXI,
havia mais de duas mil dessas escolas.

A oferta de cursos, cuja duragdo varia de uma semana a trés
meses, é bastante diversificada e abrange areas como formagao geral,
formacéo profissional, formacédo politica, formacdo para a saude,
linguas, artes, esportes e atividades fisicas, conclusbes escolares
(preparacao para certificados) e computacédo, além de seminarios e
eventos especiais de férias. Cada escola é autbnhoma em sua
programacao e recebe subvengdes da regido (Land), do municipio
(Stadl) e de associacdes profissionais, além de contar, em menor
escala, com receitas operacionais dos servicos prestados. Existem
também os internatos, a maneira escandinava, estabelecidos nas
Heimvolkshochschulen, embora o0s cursos continuem a ser,
unicamente, de curta duracdo (2 a 3 meses), e ainda programas
especiais para deficientes, mulheres e idosos.
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Na Austria, a primeira universidade popular estabeleceu-se na
cidade de Krems, em 1885; dois anos depois, surgiu a de Viena. A
expansdo da rede, no entanto, s6 veio a ocorrer ap0s a segunda
guerra, tendo ela alcangado o numero de 272 unidades em todo o
pais, em 2005. Cerca de dois tergos das escolas constituem-se como
organizacdes da sociedade civil, incluindo-se associagbes de
trabalhadores, sendo as demais instituicées publicas.

Na atualidade, seus programas se baseiam principalmente em
cursos com duracdes variadas, complementados por seminarios,
simpdsios, excursées ou visitas monitoradas, distribuindo-se nas
seguintes areas: a) segunda via de educacdo (preparatérios para
conclusbes de graus escolares diversos); b) idiomas (dedicados a
cerca de 70 idiomas); c) formagao politica (aspectos sociais, politicos,
histéricos e de psicologia social); d) educacédo técnico-profissional
(aprendizado e aperfeicoamento); e) educacdo em saude
(alimentacdo, medicina alternativa, grupos de apoio) e esportes
(ginasticas, natacdo e jogos); d) cultura, artes e lazer.

Do ponto de vista orgamentario, 60% do valor dotado é constituido
por receitas proprias, operacionais, cabendo os restantes 40% a
subvencdes provenientes das regides, municipios e governo federal.

Franca

Em 1866, ainda sob a influéncia de ideais iluministas e
revolucionarios de igualdade e emancipacgdo, foi criada em Paris a
Liga do Ensino (Ligue de I'Enseignement), por iniciativa de Jean Macé,
professor, jornalista e ativista politico de esquerda. Adepto de Charles
Fourier e propagandista do sufragio universal, Macé ja havia criado,
antes da fundacao da Liga, a Sociedade das Bibliotecas Populares do
Alto Reno (durante o periodo que ali esteve como refugiado, apds o
golpe de Bonaparte) e, em companhia do escritor Julio Verne, a
Revista de Educacao e de Recreacdo, destinada ao ensino infantil. A
Liga obteve a adesdo de trabalhadores e intelectuais por todo o pais,
ap6s uma conclamagao publicada no jornal L’opinion nationale, em
prol da “reunido de todos o0s que desejem contribuir para o
desenvolvimento da instrucdo publica no pais”. Contrario ao
predominio das escolas confessionais, Macé pretendia que o pais
aderisse a educacao republicana e, com ela, se abrisse para “o
caminho da civilizagdo”. Por intermédio de circulos voluntarios, a
entidade dedicou-se ao trabalho de alfabetizacdo de adultos, de
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promocdo de cursos de artesanatos para mulheres jovens, de
formacdo politica e constituicdo de bibliotecas locais. Ao mesmo
tempo, lancou-se a divulgacdo de um amplo projeto de lei educacional,
por meio de conferéncias publicas, esforco que ajudou a estruturacao
do ensino gratuito, laico e obrigatério do pais, realizado entre 1881 e
1882.

A partir de 1928, a Liga adotou atividades de lazer como parte de
seu programa, dividindo-as em trés organismos especializados: um
destinado aos esportes, outro a educacao das artes plasticas e um
terceiro ao cinema. Logo apds o movimento de maio de 1968, no qual
se contestaram vigorosamente as formas educativas vigentes, a
instituicdo aderiu a ideia de animac¢do na qualidade de veiculo de
transformagao sociocultural. Em 1980, a Liga criou o seu Instituto
Nacional de Formacdo e Pesquisa para a Educacdo Permanente
(Infrep).

Em 1896, durante o transcorrer do famoso “caso Dreyfus”, o
tipégrafo Georges Deherme, com o concurso de operarios de
Montreuil-sous-Bois, propés uma primeira universidade popular
francesa, a qual deu o nome de Cooperacdo das Ideias, tendo por
objetivos ndo apenas proporcionar uma instrucdo bésica aos
trabalhadores adultos, mas aproximar a intelectualidade das classes
mais pobres da populacdo, permitindo-lhes situagdes de convivéncia,
de debate e de esclarecimento de temas os mais diversos possiveis. A
iniciativa logo disseminou-se pelo pais, com a adesado de entidades
sindicais e estudantis, de prefeituras e de profissionais, como, por
exemplo, a do médico Charles Debierre, lider do partido radical de
Lille, que ali fundou uma organizagdo semelhante, trés anos depois.
Segundo Francoise Tétard, pesquisadora do CNRS, o que era entao
uma universidade popular no final do século XIX? “Inicialmente, um
local aberto aos habitantes de um bairro, uma casa com salas para
cursos de adultos, conferéncias populares, biblioteca, leitura publica,
apoio ou patrocinio de um grupo, licdes de higiene, curso de economia
doméstica etc. Sonha-se com a possibilidade de professores e de
operarios estarem juntos todos os dias, deseja-se que ela se converta
em uma associacao intelectual e moral de voluntarios iguais... Um
inspetor de ensino havia publicado seu Guia pratico do educador
popular, fazendo do professor primario o traco de unido entre a escola
do dia (infantil) e a escola da noite (adulta). Assim, o professor
primario, apdés o periodo de trabalho na escola, iria organizar cursos
noturnos, debates, bibliotecas circulantes, passeios recreativos,
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centros de aprendizado e, um pouco mais tarde, o cinema ambulante.
Uma espécie de apostolado!”.°

Entre 1899 e 1908, foram instaladas 230 entidades (conhecidas
pela sigla UP), espalhadas pela regido parisiense e pelas provincias.
Segundo Edouard Dolléans, foi “um periodo critico, marcado por uma
crise de consciéncia dos intelectuais, mas que lhes permitiu uma
experiéncia e um impeto em comum, criando-se uma brecha no muro
do intelectualismo, até entdo fechado as realidades, e por onde
puderam entrar ar fresco e alguma luz”.3!' Apesar do entusiasmo e da
constituicdo, em 1900, de uma sociedade que agrupou todas as
universidades, as muitas dissensdes ideoldgicas internas, as
dificuldades pedagdgicas em certos assuntos (sobretudo ciéncias,
matematica e filosofia) e o acumulo de temas por demais especificos
ou académicos desencorajaram progressivamente os freqlentadores.
Na interpretacdo de L. Mercier, “O que pedia o operario? O
conhecimento pratico e preciso da sociedade na qual sofria. O que lhe
oferecia a universidade? O conhecimento das metafisicas, das
literaturas, das artes do passado; em suma, distragdes, uma cultura de
ociosos. Como de habito, o povo esperava pao e, como de habito,
ofereceram-lhe brioche”.3> Ao se chegar em 1914, e como resultado
daquelas dificuldades pedagégicas ou inadaptacdes imprevistas de
ensino, o desinteresse no meio operario havia feito com que o niumero
de universidades se reduzisse a apenas 20. As guerras e seus
periodos de reconstrucao dificultaram ainda mais a sobrevivéncia das
UPs, apesar do estimulo ou da ilusdo da Frente Popular.3?

Mas a partir da década de 1960 deu-se a revitalizacdo da
proposta (aparecimento da Universidade de Mulhouse) e,
progressivamente, a ampliacdo do namero de centros educacionais

30 De l'affaire Dreyfus a la guerre d’Algérie, un siécle d’éducation populaire, Revue I'Esprit, margo-
abril 2002.

31 Pour une culture vivante et libre, Etude sur I'éducation ouvriére, n® 21, 1936.

32 | es universités populaires, 1899-1914, Les éditions ouviréres, 1986.

33 Governo de esquerda, formado pelos partidos socialista (SFIO, 147 deputados), comunista (72
deputados) e radical (116 representantes), e que durou de 1936 a 1938. Antes da posse do novo
governo, houve uma sucessao extraordinaria de greves, sem o conhecimento prévio e o controle
de dirigentes sindicais ou partidarios. Em cerca de quinze dias, dois milhdes de meio de
trabalhadores paralisaram o trabalho em 12 mil fabricas, das quais 9 mil foram ocupadas, exigindo
novos direitos trabalhistas, como semana de 40 horas, legalidade de greve, convengdes coletivas e
férias remuneradas, aceitos pelos acordos de Matignon. No correr dessas manifestagdes, segundo
depoimento de Simone Weil, foram instauradas as “greves da alegria”, caracterizadas pela
preparagao de atividades de lazer e de ag¢des culturais. Durante dois meses, organizaram-se
bailes, programas de radio, desfiles de modas, recitais de musica popular e cursos rapidos de
ginéastica.
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(Berry, Romans, Caen, Avignon, entre muitos outros), cujos cursos,
por serem livres, ndo estipulam condicdes prévias de saber, embora,
nem por isso, dispensem a qualidade da informag¢dao. Os aumentos do
tempo livre e da populacdo aposentada e, mais recentemente, de
adultos jovens em luta por empregos e aperfeicoamento profissional
parecem ter ensejado o crescimento paralelo da freqiéncia e mesmo
o de instrutores e conferencistas voluntarios. Segundo a Associacao
das Universidades Populares da Franca (AUPF), elas somariam 70,
em 2002, e contariam, na mesma data, com cerca de 110 mil inscritos.
Majoritariamente, os interessados seriam pessoas cuja pretensado de
novos conhecimentos estaria desvinculada da necessidade de
diploma, apoiando-se na programacao de cursos e de encontros
(seminarios, coléquios) gratuitos. Para elas, “a falta de conteudo e de
densidade do debate publico e cidadao, cada vez mais submetido ao
marketing politico e ao reino dos conselheiros em comunicagéao, tanto
quanto o distanciamento do discurso politico das realidades vividas e
uma certa demissdo do mundo politico perante o econbmico causam
os sentimentos de insuficiéncia e de inconsisténcia da vida
democratica contemporanea; dai a necessidade de saberes e de uma
cultura auténtica”.3*

Ainda em Franca, aparecem na década de 1880 iniciativas
igualmente civis destinadas a programas de lazer recreativo e de
atividades fisicas para jovens — as colénias de férias. Sdo tantas essas
associagdes que os grupos catdlicos reinem-se em sua propria Unido
Nacional, em 1909, e as laicas criam outra, em 1912, denominada
Federacdo Nacional. “Para além da clivagem laicas-confessionais, as
colénias conhecem um vivo sucesso e atraem perto de 100 mil
criangas as vésperas de 1914. Sua progressdao é mais importante
ainda entre as duas guerras, quando as prefeituras, freqientemente
socialistas e comunistas, criam também suas proprias colénias
publicas. O numero de adeptos alcanca 300 mil em 1931 e ultrapassa
400 mil em 1936. Se o Estado, pelo viés dos ministérios do trabalho e
da saude subvencionam um bom numero e sobre elas exercem um
certo controle, a iniciativa permanece privada entre a maioria delas”.®®

34 Pagina virtual explicativa da UP de Avignon.
35 | ‘animation professionelle. Augustin, J.P. e Gillet, J.C., L’Harmattan, Paris, Montréal, 2000.
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Sao Paulo, Brasil

Entre o ultimo quartel do século XIX e as duas primeiras décadas
posteriores a proclamacgao da republica, periodo em que a agricultura
cafeeira projetou politicamente o eixo Minas-Sao Paulo e as correntes
imigratérias se acentuaram, substituindo ao mesmo tempo a mao-de-
obra escrava nas lavouras e criando uma classe operaria urbana, a
capital paulista ganhou ares cosmopolitas, tanto do ponto de vista
urbanistico e arquitetbnico quanto de servigcos publicos e de costumes
sociais.®¢ A atividade cafeeira havia convertido Sdo Paulo no principal
pélo comercial e exportador do pais, produzido acumulacdo de
capitais e modificado ndo apenas as relagdes sociais de producao, ao
gerar capitais para a formacdo de um parque industrial, mas
estabelecido condi¢cdes para que varias outras esferas sociais e
culturais se modernizassem. E também viu se formarem seus
primeiros circulos de mecenato e de instituicdes artistico-culturais,
publicas e privadas, criadas por iniciativa das oligarquias proprietarias
— fazendeiros latifundiarios, empreséarios da industria e do comércio,
banqueiros —, aliadas a profissionais liberais e politicos de prestigio.
“Pelo fato de muitos deles terem interesses alentados em diversos
setores da economia e uma participacao ativa nos negécios politicos,
ndo é de estranhar que fossem essas mesmas figuras da elite os
responsaveis pela reforma do Liceu de Artes e Oficios, pela criagdo da
Pinacoteca do Estado, pela regulamentagcdo do Pensionato Artistico,
pelo financiamento do projeto de decoracdo do Museu Paulista
formulado por Taunay, pelo patrocinio de grandes exposicoes
internacionais, pela aquisicdo e montagem de colecdes de obras de
arte, pelo apoio e estimulo concedidos aos artistas e escritores,
inclusive aqueles diretamente engajados na organizagao e eclosédo do
movimento modernista”.3” Dados interessantes que confirmam a
tendéncia da época provém das exposi¢cdes individuais de artes
plasticas. Entre 1901 e 1910, foram realizadas 62, sendo 35 de
artistas nacionais e 27 de estrangeiros; na década seguinte, houve
199 no total, sendo 120 de autores nacionais e 79 de estrangeiros.3®

36 Em visita a Sdo Paulo, Georges Clemenceau, entdo primeiro-ministro francés, sentiu-se
perfeitamente em casa, conforme declarou a revista /lllustration (Aracy Amaral, Artes plasticas na
semana de 22, Ed. Perspectiva, 1976).

37 Nacional estrangeiro, Sérgio Miceli, Cia. Das Letras, 2003.

38 Dados extraidos dos jornais O Estado de Sdo Paulo e Correio Paulistano por Mirian Silva Rossi
em Circulagdo e mediacdo da obra de arte na belle époque paulistana, Anais do Museu Paulista,
vol. 6/7.
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Em 1873, Lebncio de Carvalho, jurista e educador liberal (que no
final da década ira propor reformas gerais no ensino primario e
defender a profissionalizacdo da mulher em nivel superior de ensino),
fundou, juntamente com a contribuicdo de 130 associados, a
Sociedade Propagadora da Instrucdo Popular, oferecendo com isso
oportunidade de escolarizacao a filhos de trabalhadores urbanos. A
intencdo dos responsaveis ligava-se aos ideais positivistas de
progresso material e de educacao popular e isso se depreende da
seguinte alocucdo de Martim Francisco de Andrada e Silva, feita no
dia de abertura das aulas, em resposta a criticas conservadoras: “A
Inglaterra, a Bélgica, os Estados Unidos, a Suigca, onde se cuida
seriamente da instrucdo publica, sem que os trabalhos manuais
definhem, respondem vitoriosamente as vozes angustiadas dos
chorosos Jeremias”. Anos depois, em 1882, a Sociedade transformou-
se em Liceu de Artes e Oficios, com o intuito mais apropriado de
“ministrar gratuitamente ao povo o0s conhecimentos necessarios as
artes e aos oficios, ao comércio, a lavoura, as industrias”. O Liceu
converteu-se entdo em marco do ensino profissionalizante brasileiro,
artistico e artesanal, dada a necessidade pratica de especializar ou
aprimorar a mao-de-obra, requerida tanto por oficinas ou pela
industria, quanto pela construgcao civil em grande expansao na época.
Assim, de seu curriculo passaram a constar os varios tipos de
desenho, escultura, pintura, gravuras, fotografia, ceramica, marcenaria
e ebanisteria, serralheria, musica, matematica e geometria, mecanica
e agrimensura. A partir de 1905, a escola comecou a vender sua
producdo e a receber encomendas de particulares e de empresas
publicas e privadas. E em 1923, introduziu-se o aprendizado da
mecanica, cujo exemplo seria seguido, duas décadas depois, pelo
Servigo Social da Industria (Sesi).

Foi justamente no grupo de mecenas do Liceu, entre eles Ramos
de Azevedo, seu diretor entre 1905 e 1921, Freitas Valle, Sampaio
Vianna, Nestor Pestana e Adolfo Pinto que se teve a ideia da criagcao
da Pinacoteca do Estado, implantada em 1905. Primeiro espaco
publico e especializado de exposicao de artes plasticas da cidade, a
Pinacoteca veio oferecer, evidentemente, condicdbes mais adequadas
de mostra do que os estabelecimentos até entdo utilizados: hotéis,
teatros, cinemas, casas de comércio, confeitarias, livrarias ou
associagdes privadas. O local escolhido foi o prédio do Liceu, onde
veio a ser organizada, em 1911, a primeira grande Exposicao
Brasileira de Belas Artes (a segunda data de 1913), dividida em trés
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areas: arquitetura e artes decorativas, pintura e escultura. Dela
participaram cento e sete artistas, com cerca de 400 obras, tendo sido
a mostra uma oportunidade para que os expositores vendessem seus
quadros e pecas, ja que a arte “como mercadoria que é, precisa de
mercado, reclama um rendez-vous em que se encontrem a oferta e a
procura, para a realizagdo de seus fins”.3°

No outro lado da escala social, quando a comparamos com o Liceu,
situava-se a vida cultural e glamurosamente mundana da Villa Kyrial,
chacara de propriedade do advogado, professor, poeta, colecionador e
politico José de Freitas Valle.*® Centro de saraus literarios, de
audi¢cdes musicais, de ciclos de conferéncias, de almocos e jantares
aristocraticos, a residéncia serviu, simultaneamente, de ponto de
encontro politico, de referéncia cultural, de estimulo a novos artistas e
intelectuais e de motivo de criticas as preferéncias europeizantes ou
por demais afrancesadas de seu proprietario (como poeta simbolista,
sob o pseuddnimo de Jacques d’Avray, escrevia apenas em francés).
Por ali circulavam as principais figuras das estéticas ainda em voga
(academicismo, parnasianismo, simbolismo), e os que viriam a propor
a revolucdo do primeiro modernismo. Trés opinides a sequir,
recuperadas por Marcia Camargos*!, merecem atencdo, tendo em
vista captar-se o carater eclético do “maior padrinho das artes no
Brasil”, segundo Villa Lobos e Paulo Mendes de Almeida.

A de Oswald de Andrade: “Homens do futuro, homens do passado,
intelectuais e pseudo-intelectuais, estrangeiros, nativos, artistas,
bolsistas da Europa, toda uma fauna sem bussola em torno da gota
anfitria do senador-poeta. Desde o fatil autbmato da diplomacia do
século XIX, Sousa Dantas, até uma promisséria de génio, o pianista
Sousa Lima”. A de Mario de Andrade: “E o Unico saldo organizado,
unico oasis a que a gente se recolha semanalmente, livrando-se das
falcatruas da vida cha. Pode muito bem ser que a ele afluam, junto
CONnosco, pessoas cujos ideais artisticos discordem dos nossos — e
mesmo na Villa Kyrial ha de todas as racas de arte; ultraistas
extremados, com dois pés no futuro, e passadistas mumias — mas é
um saldo, € um oasis”. E a de Jodo do Rio: “Os artistas sao-lhe

39 Discurso de inauguracao proferido por Adolfo Pinto (Correio Paulistano de 25 de dezembro),
citado por Mirian Silva Rossi, idem, ibidem.

40 Valle desempenhou ainda um papel importante no &mbito da educacgéo, tendo exercido a
presidéncia da Comisséo de Instrugdo Publica durante anos e participado da criagdo do sistema de
grupos escolares e de reformas de ensino em escolas agricolas. Ver também adiante o item
Politica Cultural — O Pensionato Artistico.

41 Villa Kyrial, crénica da belle époque paulistana, Ed. Senac, 2001.
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gratos... A ela vao os jovens, cheios de timidez e de sonhos, certos de
sua desvanecedora atencdo que ainda ninguém lhes deu; os maiores
génios que passam pelo Brasil; e |a se encontram em sua casa 0s
artistas brasileiros, cada vez mais exilados num pais onde o
parasitismo politico fenece o culto a beleza”.

Outra instituicdo de cunho privado e nascida nos circulos da elite
econbmica e intelectual de S&o Paulo foi a Sociedade de Cultura
Artistica, constituida em 1912 por personalidades como Afonso Arinos,
Graca Aranha, Olavo Bilac, Martins Fontes, Coelho Neto, Alfredo
Pujol, Armando Prado e Oliveira Lima. Os objetivos iniciais, e que
ainda permanecem nos dias de hoje, foram o de organizar ciclos de
conferéncias sobre o0 mundo das artes, promover concertos de musica
erudita e acolher encenacdes teatrais. Atualmente, a Sociedade
dedica-se também as areas da danca e de cursos de natureza
musical.

Sao Paulo — O Sesc e 0os novos museus de sua modernidade

A partir da época do Estado Novo, a expansao econdmica
brasileira, suscitada em boa parte pela segunda guerra, também
ensejou o crescimento da classe trabalhadora no pais. Dois dados de
ordem estatistica nos ajudam a perceber a dimensdo do fenémeno:
entre 1940 e 1959, o numero de empresas industriais aumentou de 41
mil para 109 mil; e o numero de operarios passou de 670 mil para 1,5
milhdo. A “republica autoritaria” de Getulio tinha um projeto nacional
de desenvolvimento comandado pelo Estado, pois que este passaria a
assumir responsabilidades multiplas. Entre elas, medidas de controle e
substituicao das importacdes, dominio sobre 0 mercado de capitais, o
estabelecimento de uma infra-estrutura industrial e de agéncia de
financiamento (BNDES), o recrutamento e a formacao de uma elite
técnica e burocratica, a estruturacdo de um sistema educacional unico,
a consolidacdo de leis trabalhistas, a implantacdo da justica do
trabalho e a organizacdo das estruturas e movimentos sindicais (de
patrdes e empregados), por meio de protecdes e aliangas. No terreno
ideoldgico, adotava-se a luta maniqueista da guerra fria, com reflexos
sobre praticamente todas as instituicdes nacionais.

Por razbes como essas, 0s principais empresarios da industria, do
comércio, dos servicos e da agricultura reuniram-se na cidade de
Teresopolis, Estado do Rio de Janeiro, em maio de 1945, em busca de
iniciativas que melhorassem a qualidade da mao-de-obra e
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reduzissem os conflitos socioeconémicos e politicos que poderiam
advir. Essa reunido, denominada Conferéncia das Classes Produtoras,
langou a Carta da Paz Social, tendo por objetivos conciliar o
crescimento econémico e a justica social, garantir o regime
democratico e reduzir as possiveis tensées entre o capital e o
trabalho.*2

Um primeiro empreendimento, anterior a propria conferéncia, ja
havia sido realizado, quando, em 1942, criou-se o Senai, Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial. Com base nas recomendacodes
da Carta, fundaram-se novas entidades de cunho social e de
educacao para o trabalho, entre elas o Servico Social do Comércio,
Sesc, este aqui por meio do decreto-lei 9.853, de 13 de setembro de
1946.43 Em seu artigo primeiro, a lei atribuiu a Confederacdo Nacional
do Comércio o encargo de criar o organismo “com a finalidade de
planejar e executar, direta ou indiretamente, medidas que contribuam
para o bem-estar e a melhoria do padrao de vida dos comerciarios e
de suas familias, e, bem assim, para o aperfeicoamento moral e civico
da coletividade. Na execugao dessas finalidades, o Servigo Social do
Comércio tera em vistas, especialmente, a assisténcia em relacdo aos
problemas domésticos (nutricdo, habitacdo, vestuario, saude,
educacao e transporte); providéncias no sentido da defesa do salario
real dos comerciarios; incentivo a atividade produtora; realizacdes
educativas e culturais, visando a valorizagao do homem”.

Em uma fase inicial, aqui considerada a dos primeiros vinte anos, o
Sesc dedicou-se mais fortemente aos programas descritos a seguir,
valendo-se de unidades proprias (os Centros Sociais, da capital e do
interior, e de um Centro Assistencial da capital), de convénios ou ainda
de trabalhos executados diretamente nas empresas: saude, incluindo
odontologia, pediatria, radiologia, fisioterapia, enfermagem e educacao
sanitaria, chegando a manter uma maternidade de referéncia (entre os
anos de 1957 a 1969); nutricdo, por meio de restaurante popular e
cursos de culinaria; férias, acolhendo os beneficiarios em sua colonia
no litoral ou hospedando-os em hotéis particulares conveniados;

42 “Os empregadores e os empregados gque se dedicam, no Brasil, aos varios ramos de atividade
econdmica reconhecem que uma sélida paz social, fundada na ordem econdmica, ha de resultar
precipuamente de uma obra educativa, através da qual se consiga fraternizar os homens,
fortalecendo neles os sentimentos de solidariedade e confianga... Com esse propésito, ...
assumem o compromisso de propugnar a consecugao desses objetivos, mediante o reciproco
reconhecimento de direitos e deveres, dentro de um verdadeiro regime de justi¢a social” (seguem-
se onze recomendagodes, enderegadas a patrdes e empregados).

43 As demais também se constituiram em 1946: o Servico Social da Industria (SESI) e o Servigo
Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC).
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cursos de formacdo domeéstica, tais como corte e costura, bordados e
puericultura; recreacdo infantil, bibliotecas; atividades fisicas e
esportivas; atividades artisticas (exposicoes de artes plasticas, teatro
amador e cinema) e atividades associativas (escotismo, grémios
empresariais, terceira idade). Ja por essa época, as acoes destinadas
a pratica dos lazeres, neles incluidos o descanso e 0s interesses
fisicos, artisticos, manuais, associativos e intelectuais, comecaram a
ser objeto de atencdo dos técnicos: “A automatizacdo e a
mecanizacdo em todos os campos estdo aumentando, progressiva e
consideravelmente, a produtividade do homem e, em consequéncia,
diminuindo os periodos de trabalho... Esta diminuicdo das horas de
trabalho significa um aumento do tempo livre, destinado a quarta e
mais negligenciada das fungbes humanas — o cultivo do corpo e do
espirito”.#

Como os servicos preventivos de saude acabaram por ser
considerados apenas complementares ou supletivos, ponderando-se a
enorme necessidade de acdes publicas na area, ganharam relevo, em
fins da década de 1960, dois programas concomitantes. No interior
dos novos Centros Culturais e Desportivos*® foram mantidos os
servicos de odontologia e de alimentacdo, mas ampliadas e
profissionalizadas as atividades culturais, tanto as artisticas e
intelectuais, quanto as esportivas e associativas. A0 mesmo tempo,
implantou-se um novo projeto, o de agcdo comunitaria, por meio de
unidades moveis, conhecidas pela sigla UNIMOS?.

Um novo impulso a diversificagao de programas artisticos e a oferta
concomitante e complementar de experiéncias de lazer veio com a
entrada em funcionamento do Sesc Pompéia, no inicio da década de
1980. A partir de entdo, e até o momento atual, a rede fisica e a oferta
de atividades expandiram-se progressivamente. A instituicdo passou

44 Carlos Malatesta, Revista do comerciario, n® 39, margo-abril, 1960.

45 O atual Sesc Consolagdo, que abriga o Teatro Anchieta, foi um marco na concepgao
arquiteténica e no planejamento de novos equipamentos, projetados, desde entao, para as
finalidades a que realmente deveriam servir. Antes, e com exce¢ao da colbnia de férias de
Bertioga, os prédios eram casardes ou edificios ja existentes e apenas adaptados.

46 As Unidades Mdveis de Orientagdo Social funcionaram de 1966 a 1976, entendendo-se o
trabalho comunitario como aquele em que uma determinada acgao é realizada de maneira ativa por
integrantes de uma comunidade (bairro, cidade, regido geografica), tendo em vista o beneficio
comum. Consequentemente, o projeto de acao comunitaria foi enunciado com as seguintes
caracteristicas: um trabalho socioeducativo e de intervengéo deliberada em uma comunidade, por
meio de atividades programadas em conjunto com pessoas e instituicdes locais, tendo por objetivo
despertar-lhes e ampliar a consciéncia para problemas existentes, sensibiliza-las para a
coordenacéo de liderangas, a mobilizacao de pessoas (profissionais e voluntarias) e o
encaminhamento coordenado de solugdes.
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ainda a manter contatos com entidades estrangeiras ou internacionais,
acolhendo manifestacdes culturais de todas as regidées do mundo.

De maneira concreta, seus programas abrangem as seguintes
areas, permitindo que os frequentadores (individuos e familias)
tenham acesso ou vivéncias em cada uma delas: cultura — consistindo
de atividades artisticas de natureza plastica, teatral, musical,
coreogréfica, literarias, de video e cinema, tanto por meio de
espetaculos, exposi¢coes ou festivais, quanto por intermédio de cursos
e de oficinas. Nesse ambito ainda se incluem os debates, seminarios
Ou congressos sobre temas atuais ou de importancia historica;
desenvolvimento fisico, esportes e recreacdo — abrangendo a pratica
de modalidades esportivas e cursos de iniciacdo os mais diversos,
bem como a realizacao de jogos livres e recreativos; saude — servigos
odontoldgicos, de alimentacdo (em restaurantes e lanchonetes) e
acdes educativas, como campanhas de prevengcdo e de
esclarecimento; desenvolvimento infantii — programa voltado a
criancas de sete a treze anos e que se efetiva por atividades ao
mesmo tempo ludicas, informativas e de aperfeicoamento psicomotor
e cognitivo; trabalho social com idosos — nucleacao, dinamizacao e
oferta de atividades comuns ou especificas para pessoas dessa faixa
etaria; lazer e turismo social — oportunidades de descanso e de
aproveitamento de férias e de fins de semana em centros apropriados,
além de viagens para cidades do Brasil.

Com relacdo aos museus de Arte de Sdo Paulo (MASP, 1947), de
Arte Moderna (MAM, 1948) e Contemporanea da Universidade de Sao
Paulo (MAC-USP, 1963) foram todos eles frutos ndo s6é do mecenato
particular como dos objetivos modernizadores ou de atualizagdao da
sociedade e da vida cultura do pais. No que se refere ao MASP, a
iniciativa coube a Assis Chateaubriand, na época o mais influente
empresario da imprensa nacional; quanto ao MAM, a proposta partiu
de Sérgio Milliet e foi adotada pelo maior industrial da América Latina,
Francisco (Ciccillo) Matarazzo Sobrinho, quem planejou a estrutura e
providenciou a aquisi¢cdo de obras diretamente na Europa; ja o MAC
surgiu de uma crise administrativa e financeira enfrentada pelo MAM
nos primeiros anos de 1960, tendo seu acervo sido transferido para a
nova instituicdo, assumida pela Universidade de Sdo Paulo.*’

47 No MAM foram criadas as Bienais de Sao Paulo e o papel exercido por Yolanda Penteado,
mulher de Ciccillo, nas mostras internacionais daquela primeira década foi decisivo para o sucesso
dos eventos.
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No correr dos anos de 1930 e de 1940, os processos de
crescimento industrial e de adensamento urbano da capital paulista
propiciaram igualmente a expanséo de certas ocupacodes e atividades
ligadas, de maneira mais ou menos proxima, a producdo e ao
consumo de obras simbdlicas, tais como professores, jornalistas,
publicitarios, administradores publicos e privados, profissionais liberais
e das préprias expressdes artisticas. Ao mesmo tempo, a emigragao
de intelectuais europeus, causada entdo por fatores politico-
ideoldgicos e pela eclosdo da segunda guerra, em muito contribuiu
para forjar aquelas novas elites culturais.

Por fim, como ressalta Maria Arminda Arruda*®, “Em Sao Paulo,
especialmente, o movimento artistico encontrava-se bastante
organizado, como se depreende das associag¢des surgidas no decorrer
dos anos 1930, a exemplo da Sociedade Pro-Arte Moderna (SPAM),
do Clube dos Artistas Modernos (CAM), nascidos no final de 1932; da
emergéncia da Familia Artistica Paulista, de 1937, que reunia o Grupo
Santa Helena, culminando com a Exposicdo de Pintura Francesa, em
1940, e com o Saldo Nacional da Industria, em 1941... a ampliacdo do
namero de galerias e de exposicobes € sintomatica da
profissionalizagdo da atividade artistica, projeto do Sindicato dos
Artistas Plasticos, constituido em 1938. A fundacdo dos museus
resultava, portanto, de uma conjuncdo de fatores emergentes, em
todos os campos, que eram em parte integrante da atmosfera de
metropolizacao de Sao Paulo”.

48 Metrépole e Cultura (Sdo Paulo na segunda metade do século XX), capitulo Vanguardas
Concretas, Linguagens e Museus de Arte, Edusc, 2001.
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Ill) Interpretagées conceituais #°
Ideias gerais e mais antigas

Embora ndo tenhamos aqui qualquer intencdo de proceder a uma
analise hermenéutica a maneira de Heidegger, isto é, intimamente
ligada a etimologia, ainda assim convém relembrar os significados
originais dos termos acdo e animacao.

Em Aristételes, a acdo constitui 0 processo e o resultado de um
propdsito ou de uma escolha humana deliberadas. Isto significa que
aquilo que é necessario, que nao pode ser de outro modo (pois
indicaria uma dependéncia absoluta), ndo constitui uma acao. Ela se
encontra reservada a um fazer possivel. Como ndo ha poténcia em
acdes impossiveis, vé-se que uma acao ocorre quando a poténcia (o
que pode vir a ser) converte-se em outra coisa que antes nao era ou
havia.

A partir de seu mestre, Tomas de Aquino distingue ainda a acéo
imanente — aquela que permanece no préprio ator da operagao,
segundo sua vontade ou natureza prépria (querer, sentir, entender) —
da acao transiente, cujo resultado passa do agente para um objeto ou
paciente, que gera ou produz algo exterior (coisas e relagcdes sociais).

Para Hannah Arendt, que recuperou a esse respeito a tradicdo
grega, pode-se distinguir a “vida contemplativa” da “vida ativa”. Esta
ultima é constituida pelo labor (o refazer arduo, incessante, cotidiano e
inevitavel que o ciclo biolégico nos impde), pelo trabalho (a construcao
material do mundo, que se povoa de instrumentos e objetos) e pela
acao, isto €, pelas relagdes diretas e eminentemente humanas que o
poder da palavra tem para organizar politicamente a sociedade e
instituir seus valores éticos, juridicos, estéticos e culturais. “O fato de
que o homem seja capaz de acgao significa que dele pode-se esperar o
inesperado, que esta em posicdo de cumprir o que é infinitamente
improvavel”.®® Por esse motivo, a acdo se manifesta como a mais
nobre das atividades humanas, sobretudo a politica, que “é o amor
aplicado a vida” °'. J& Talcott Parsons a define, de um ponto de vista
sociolégico, a partir de trés elementos basicos e de suas relacdes: um
agente que a provoca, uma finalidade para a qual é orientada e uma

49 Neste tépico aproveitam-se, com novos adendos, os verbetes agcdo e acao cultural, contidos no
Dicionario Sesc, a Linguagem da Cultura, Ed. Perspectiva, 2003.

50 A condicdo humana, Forense Universitaria, 1985.

51 Die Politik ist angewandte Liebe zum Leben.
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situacdo final diversa da inicial. O esforco (effort) de uma vontade se
efetua sob determinadas situacdes (situations) socioculturais,
econdmicas e politicas, cujas constricbes podem ser modificadas.
Além do esforco e da vontade, e das situagdes, existem as condicbes
(conditions), quase sempre inalterdveis, o0s valores pessoais
normativos e os fins procurados.%?

Quanto a palavra animacdo, deriva do grego psique pelo latim
anima, alma, sendo, simultaneamente, principio de vida, causa da
sensibilidade e do pensamento, tanto quanto uma substancia a se (em
si), que permite a estabilidade dos entes, dos conhecimentos e dos
valores nos quais se manifesta. No Fédon, por exemplo, Socrates
dialoga com Cebes e Simias nos seguintes termos: “— ... a alma tem
com a espécie invisivel mais semelhanca do que o corpo; mas este
tem, com a espécie visivel, mais semelhanca do que a alma? —
Necessariamente, Sécrates. — Nao diziamos, ainda ha pouco, que a
alma utiliza as vezes o corpo para observar alguma coisa por
intermédio da vista, do ouvido ou de outro sentido? Assim, o corpo é
um instrumento quando é por intermédio de algum sentido que se faz
0 exame da coisa. Entdo a alma titubeia, € arrastada pelo corpo na
direcdo daquilo que jamais guarda a mesma forma; ela prépria se
torna inconstante, agitada... Mas quando examina as coisas por Si
mesma, quando se lanca na direcao do que é puro, do que sempre
existe — em virtude de seu parentesco com esses seres puros — é
sempre junto deles que a alma vem ocupar o lugar a que Ihe da direito
toda realizagdo de sua existéncia, em si mesma e por si mesma...
Quando estado juntos, a alma e o corpo, a este a natureza consigna
servidao e obediéncia, e a primeira, comando e senhorio... Examina
agora, portanto, Cebes, se tudo o que foi dito nos conduz efetivamente
as seguintes conclusdes: a alma se assemelha ao que € divino,
imortal, dotado da capacidade de pensar, ao que tem uma forma
Unica, ao que é indissoluvel e possui sempre do mesmo modo
identidade; o corpo, pelo contrario, equipara-se ao que é humano,
mortal, multiforme, desprovido de inteligéncia, ao que esta sujeito a
decompor-se, ao que jamais permanece idéntico”.>® Por fim, concluiu-
se que todo corpo cujo movimento provém de fora é inanimado; todo
corpo que se move por si, de seu interior, € animado, sendo essa,
precisamente, a natureza da psique. Quanto a Aristételes, seu
entendimento € o de que a alma corresponde a realizacdo de uma

52 The Social System, The Free Press, lllinois, 1959.
53 Fédon, 79 e 80, Colegdo Os Pensadores, Abril Cultural, 1972
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capacidade prevista (entelechia) e, por isso, a capacidade do corpo
para viver e pensar é transmitida pela psique, o que faz dela o ato
verdadeiro da funcdo corporea (De Anima, Il, 1-412).

Considerando-se agora a nog¢ao e também o ideal de pessoa — um
entendimento que na verdade antecede e é complementado por
aquele de cidadao —, percebe-se que tanto a educacéo (dos pontos de
vista formal, ndo-formal e informal) quanto a acdo cultural constituem
meios de desenvolvimento ou de enriquecimento da personalidade.
Isso porque pessoa, ja na Antiguidade grega (présopon) indica o ser
capaz de manter, simultaneamente, relagdes consigo (autorrelacdes) e
com o mundo exterior (heterorrelacdes). Por isso, € na analise de Max
Scheler, a pessoa é o centro no qual se manifestam as acgdes
espirituais (geistliche Taten), tais como vontade, razdo, amor,
veneracao: “Se o espirito, em sua mais alta acepcdo, € um modo
particular de conhecimento, uma espécie de saber que apenas ele é
capaz de trazer, entdo o carater fundamental de um ser ‘espiritual’ é
seu desapego existencial, sua liberdade, a possibilidade que tem de
se desembaracar da fascinacdo e da pressao do que € organico, de
tornar-se independente da ‘vida’ e de tudo o que lhe diz respeito e, por
consequéncia, da parte da inteligéncia submetida as tendéncias
inatas. Um sujeito espiritual assim entendido n&o esta mais
constrangido ao desejo puro nem ao meio, encontrando-se liberado do
ambiente; logo, diremos que ele se encontra ‘aberto para o mundo’,
que ele é um ‘universo™.® Por conseguinte, a nocdo de pessoa
encerra também a de uma gradacdo, jA que havera diferencas de
personalidade ou de pessoalidade na medida em que houver maior ou
menor possibilidade de agir, voluntaria e conscientemente, no mundo,
na sociedade e sobre o proprio corpo. E a construcdo daquela
mencionada autonomia n&o dispensa, evidentemente, as acgoes
educativas e socioculturais.

Genericamente, pode-se dizer que a acdo e a animacao culturais
tém em comum propor, estimular ou tornar possiveis conhecimentos,
experiéncias simbdlicas, sociais e também sensitivas (corporais), e por
tais meios instituir um sentido e um ideal de formacédo aprimorada e de
habito, tanto de um ponto de vista individual quanto coletivo, assim
como apoiar a realizacao de obras ou subvencionar artistas ou autores
em processo de criagdo. Essa busca por abarcar uma totalidade, na
verdade jamais alcancavel, foi tida por Pascal como algo ndo apenas

54 L a situation de 'homme dans le monde (Die Stellung des Menschen im Kosmos), Aubier, Paris,
1951.
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de natureza cognitiva e de experiéncia de vida, mas igualmente
estético: “Como ndo se pode ser universal e saber tudo o que é
possivel saber de tudo, é preciso saber um pouco de tudo. Pois é
muito mais belo saber alguma coisa de tudo do que saber tudo de uma
coisa; essa universalidade é a mais bela. Se pudéssemos ter as duas
coisas seria 6timo, mas sendo preciso escolher, cumpre escolher
aquela”.®®

Por tais motivos, deve-se ter em conta que, acima de tudo, a agao
cultural faz parte de um projeto humanista de formacédo, seja aquele
que ja se encontra presente na ideia de Paideia, a de uma educacao
civica completa, pela qual o cidadao € estimulado a participar da
gestdo da cidade e a exercitar mais as virtudes do que os vicios, seja
0 dos studia humanitatis ou studia humaniora dos séculos XIV e XV
italiano (gramatica, retérica, poesia, histoéria, filosofia moral), proposto
por figuras como Petrarca, Coluccio Salutati, Guarino Veronese,
Vittorino da Feltre, Lorenzo Valla, Leonardo Bruni ou Leon Battista
Alberti. Inicialmente, o humanismo significa a retomada das humanae
litterae (a literatura profana da civilizacdo greco-romana), € nao mais
uma dedicacdo quase que exclusiva as sacrae litterae (literatura
sacro-religiosa do medievo). De modo mais profundo, no entanto, sua
exata acepcao corresponde, nas palavras de Eugenio Garin, ndo a
uma educacao “como as vezes se acredita, limitada aos estudos
gramaticais e retéricos, mas formacdo de uma consciéncia
verdadeiramente humana, aberta em todas as dire¢cdes, por meio do
conhecimento histérico e critico da tradicdo cultural™®. Por
conseguinte, alude-se a uma formacao espiritual ampliada, a uma
cultura geral permanentemente elaborada a partir de um fato evidente
por sua simplicidade: o de que o ser humano nao € posto no mundo
inteiramente acabado. Ao contrario, s6 ele é passivel de ser
aperfeicoado pelo conhecimento, pela virtude e pelo prazer, condicoes
indispensaveis, por sua vez, a sabedoria. Dai também ndo se poder
entender o Renascimento italiano, em sua complexidade cultural, sem
a precessao deste humanismo florentino.

Ideias e praticas atuais

Logo apos o surgimento da UNESCO, seus técnicos incorporaram
a ideia de animacdo cultural (reunido de Mondsee, Austria, 1950),

5 Pensamentos (Artigo |, Sobre o espirito e sobre o estilo, 37), Colecdo Os Pensadores, 1972.
5 Educazione umanistica in Italia, La Terza, 1971.
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entendendo-a como “métodos e técnicas de educacao dos adultos”,
exercidos ou aplicados fora dos regimes escolares convencionais.

Mas se os termos agdo e animacdo podem ser tomados
genericamente como sinbnimos, isto é, na qualidade de “estratégias
pedagdgicas de mediacdo ou de intervencao”, € possivel, entretanto,
distinguir caracteristicas singulares para cada uma delas.

Assim, a acdo cultural poderia ser entendida como o planejamento,
a organizacao e a realizacao de atividades ou de programas culturais
(artisticos, artesanais, esportivos, recreativos, sociais, intelectuais,
turisticos etc) destinados a individuos isoladamente considerados, a
grupos definidos ou a uma comunidade globalmente concebida. No
primeiro e no ultimo casos, tratar-se-ia de uma acao socialmente
“aberta”, na qual o publico se comporta de maneira mais aproximada a
de consumidor de servicos. O Estatuto do Animador Sociocultural,
votado no V Congresso Internacional da categoria, realizado em
Coimbra, em 1999, assim define o profissional e, por consequéncia, os
objetivos de sua interferéncia: "Animador Sociocultural é aquele que,
tendo recebido uma formagdo adequada, € capaz de elaborar e
executar um plano de intervengdo em uma comunidade, instituicao ou
organismo, utilizando atividades culturais, esportivas, recreativas,
ludicas ou assemelhadas, tendo em vista, em dltima andlise, o
desenvolvimento das potencialidades dos elementos do meio no qual
se engaja, de modo a provocar dindmicas e a promover valores
pessoais, de grupo ou comunitarios”.

Ja a ideia de animacé&o deveria indicar um trabalho processual, de
prazo mais dilatado, no qual estdo incluidas a nucleacdo, a
mobilizacdo e a orientagdo de um grupo determinado, e com o qual se
estabelecem os objetivos a serem alcangados, os critérios de atuacao
e 0s recursos a serem empregados. Assim entendida, e na qualidade
de um trabalho processual, a animacdo permite e estimula a
participagdo direta de seus integrantes ou da coletividade na
consecucdo do projeto, até o momento em que o grupo obtenha
autonomia de existéncia. Consequentemente, as atividades ocorrem
em um ambito social circunscrito, “fechado”, exigindo do agente ou
animador uma dedicacao mais intensamente afetiva com o grupo ou a
comunidade eleita. Dai o Relatério ao Alto Comité da Juventude sobre
Animacéo, do governo francés, ter adotado, na década de 1960, como
conceito de animacdo socioeducativa “toda acdo em meio a um grupo
ou coletividade que vise a desenvolver as comunicacgdes internas e a
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estrutura da vida social, recorrendo a métodos nao-diretivos ou
semidiretivos”.

A grande variedade de conteudos, de interpretagcdes e de
contingéncias que estdo presentes e, por isso mesmo, tornam
impreciso 0 universo da acao cultural permite, nas opinides de
Augustin e Gillet””, ao menos o0s seguintes entendimentos
contemporaneos desse fendmeno: 1) uma corrente ideoldgica herdada
dos movimentos de educacao popular e orientada para a formacéo de
um cidaddo responsavel, consciente, racional; 2) uma forma
pedagodgica aberta, capaz de despertar novos interesses, promover
descobertas e permitir a expressividade, pessoal ou grupal; 3) um
modo de regulacdo social que permite resolver ou amenizar 0s
conflitos existentes entre tradicAo e modernidade; 4) uma politica
educativa desprendida, livre, tdo ou mais eficaz do que o sistema
formal de ensino; 5) uma forma de realizacdo atual e expressao
concreta da civilizacdo dos lazeres.

Como ja mencionado anteriormente, nos pressupostos politico-
sociais, a acao cultural mantém, em primeiro lugar, correspondéncias
com as nocgoes classicas de patronato ou mecenato, indicando as
relagdes sociais e econdmicas de estimulo e de favorecimento a
criagao intelectual e artistica, de cunho profissional ou com tendéncias
a profissionalizacdo. Deste ponto de vista, conserva vinculos diretos
de troca entre autores, intérpretes ou pesquisadores e organizacoes
de apoio, com o intuito de tornar possivel a manutencao do préprio
artista, artesao ou intelectual, bem como a elaboracéao de suas obras.
De outro, pode indicar o trabalho de entidades civis, publicas, privadas
Oou comunitarias que promovam o acesso da populacdo ou de
clientelas especificas aos bens culturais, ou a atividades, servicos e
processos de aprendizagem (de médio e longo prazos) e de praticas
artisticas, artesanais, intelectuais ou corporais, em situacao de lazer.
Finalmente, a acdo cultural pode incluir a funcdo patrimonialista de
tombamento, conservacdo e exposicdo de acervos historicos, sejam
eles publicos ou privados, sejam artisticos, artesanais ou cientificos.

A necessidade de favorecer e de ampliar as possibilidades de
assisténcia, de aprendizado, de criacdo ou ainda de difusdo publica de
conhecimentos (tedricos e praticos) e de experiéncias (sensiveis e
cognitivas), em meio a uma civilizagdo de massa, isto é, de produtos
industriais onipresentes e homogéneos, induziu ao aparecimento de

57 L’animation professionnelle (histoire, acteurs, enjeux), Augustin, J.P. e J.C. Gillet, L'Harmattan,
Paris,Montréal, 2000.
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uma acdo cultural que tem, em principio, quatro caracteristicas de
maior evidéncia: a) do ponto de vista social, o intuito permanente de
atrair e de integrar individuos e grupos de diferentes idades e estratos
sociais ao universo artistico-cultural, vinculando-os, na medida do
possivel, aquelas ag¢des que resolvam ou minimizem problemas
comunitarios; b) relativamente ao conteldo, estimular o conhecimento
e a convivéncia de publicos novos ou regulares com as linguagens,
expressdes ou signos menos recorrentes ou usuais — as “excegdes” —
a cultura de massa, procurando revelar suas obras, caracteristicas e
significados; ou ainda eleger e determinar critérios pelos quais se
possam selecionar aquelas obras que, elaboradas integralmente no
interior da industria cultural, contenham as qualidades necessérias
para serem difundidas com um tratamento diferenciado (reorganizadas
em ciclos ou temas especificos, por exemplo); c) sob o aspecto
organizacional, o de ser uma forma relativamente estruturada e
permanente de intervengao institucional, mantida por profissionais de
formac&o multidisciplinar em centros culturais de atividades multiplas
ou especificas, fundacbes ou associacbes, ou ainda por quadros
voluntariamente comprometidos com as situagdes de caréncias locais;
d) e por fim, uma identificacdo com os principios € 0s objetivos
politicos da educacédo permanente (mais especificamente, as de cunho
nao-formal e informal). Ou seja, de uma forma de educacao
espontanea e continua, embora nem sempre percebida, realizada fora
dos ambitos formais da escola e do ambiente de trabalho —
autoformacao, desenvolvimento individual, autodidaxia. Em muitas
ocasides, essas quatro facetas estdao resumidas no slogan um tanto
quanto difuso da democratizagao cultural.
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Um conceito em discussao

Convém notar que a ideia de democratizacdo cultural comporta
significados diferentes e, portanto, uma ambiglidade semantica
raramente apreendida pelos estudos de natureza cultural (por si so,
isto €, sem o adjetivo cultural, democratizacdo nos remete ao processo
e formas de reparticdo de poderes e de decisdes politicas entre todos
0s cidadados adultos de um Estado, ou, num ambito social mais
restrito, entre todos os individuos adultos pertencentes a grupos
primarios ou secundarios).

Ela sugere, nos discursos mais idealistas, um processo que tenha
por objetivo tornar acessiveis a toda a populacao as obras simbélicas
consideradas exemplares da humanidade, tanto quanto o
conhecimento canbnico, artistico ou cientifico, da histéria passada e
da histéria presente. Foi este, por exemplo, o espirito do iluminismo
setecentista, advogado, por exemplo, por Schiller em suas Cartas
sobre a educacédo estética do homem, aquele mesmo que conduziu
André Malraux (embora por um viés de comunhao religiosa) a assumir
o0 ministério da cultura e a propor as casas de cultura. Uma tal
finalidade exige, como condigdes prévias e necessarias, e ainda assim
nao suficientes, ao menos dois critérios: uma educacéao formal de base
e continuada (iniciada, portanto, na infancia ou no inicio da
adolescéncia) e experiéncias polivalentes, ecléticas, interdisciplinares
ou intercomplementares. O motivo é, no fundo, simples: aquilo que se
denomina alta cultura constitui um labirinto, uma trama complexa de
objetos, de esferas e de sentidos simbdlicos que se relacionam de
modo constante, ora convergente e agregado, ora conflituoso e
divergente. Mais ainda: a alta cultura ndao apenas se infiltra ou se
difunde por areas correlatas, como mantém correspondéncias com
formas e conteudos de tempos passados e de sociedades anteriores
ou contemporaneas. Dai o0 seu epiteto de humanista.

Ora, ao contrario de opinides populares correntes, a alta cultura é
assim entendida (sem eximir-se, € Obvio, de objetivos ideoldgicos)
porque expressa o que de mais elevado e brilhante o espirito humano
logrou pensar, imaginar ou criar, ainda quando estimulado por nossos
vicios e depravagdes corriqueiras. Embora se possa discordar da ideia
de que Shakespeare seja o inicio € o centro de nosso canon literario
(e fazé-lo recuar aos gregos), a opinido de Harold Bloom sobre a
importancia e a insuperabilidade dessas relacbes modelares €
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convincente porque baseada em fatos da histéria da arte: “O fardo da
influéncia tem de ser carregado caso se queira alcancar e retomar a
originalidade, dentro da riqueza da tradicdo literaria ocidental. A
tradicio ndo € apenas um passar adiante ou um processo de
transmissao benigna; é também um conflito entre o génio passado € a
aspiracao presente, sendo o prémio a sobrevivéncia literaria ou a
inclusdo candnica... Nada € tado essencial para o Canone Ocidental
quanto seus principios de seletividade, que so s&o elitistas na medida
em que se fundamentam em critérios severamente artisticos”.%® Vé-se
que nado € dificil concordar com o critico, pois seria
surpreendentemente paradoxal valorizar a arte e a cultura e
desconsiderar, ao mesmo tempo, a qualidade das obras e a faculdade
de julgar, ou seja, de instituir principios de ordem poética ou, no caso
das ciéncias, de veracidade, de conformidade ao real.

Que se tome agora o exemplo da linguagem, base de qualquer ato
cultural. Pode-se respeitar a espontaneidade sintatica das classes
populares ou os particularismos das falas regionais, que, neste caso,
enriguecem a prosédia do idioma. Acontece que a lingua “popular ou
natural” ndo lida com mais de 4 mil vocabulos, permanecendo limitada
a uma alta taxa de redundancia, simultaneamente expressiva e
cognitiva. Ja a grande maioria dos registros cultos chega a 400 mil
palavras. A conclusdo é cristalina: aquele que domina o cédigo culto
possui condicbes muito mais favoraveis de compreender e expressar o
mundo, tanto quanto o de estabelecer relacbes mais complexas ou
percucientes de naturezas cognitiva, social, politica e profissional.

Vale também lembrar a argumentacdo de Bruno Lussato®®. A
cultura, entendida como um processo permanente de ampliacao da
complexidade do espirito humano, deve satisfazer quatro condicoes,
para ser plenamente assim considerada. A primeira é a de permitir, no
contato entre obra e individuo, uma diferenciacdo, ou seja, o fato do
sistema mental aprimorar a distincdo de formas e linguagens que
antes lhe pareciam semelhantes ou indiferentes. A segunda € a de
facilitar a integracdo, isto €, permitir que o espirito compare, ligue
elementos diferenciados e 0s organize em estruturas mentais mais
complexas. A terceira € o estabelecimento de uma hierarquizacdo de
valores, pois nem tudo se equivale nos universos do conhecimento e
da experiéncia estética. Existem artes maiores e artes menores,
pensamentos mais profundos e mais rasos, fato reconhecido por um

58 The Western Canon, Harcourt Brace, 1994.
59 Bouillon de culture, Robert Lafond, 1986.
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pop-star como Serge Gainsbourg, e citado pelo autor: “eu pratico uma
arte menor, e as artes menores engolem as maiores”. E, no entanto,
mais vale um sistema coerente e hierarquizado de valores do que a
completa auséncia de todos eles. Por fim, a cultura ndo é algo facil.
Nao é dada, e sim forjada, alcancada. Exige interesse, esforco,
dedicacao, tempo, reflexdo e recursos financeiros. Logo, a aquisi¢ao
de cultura é feita tendo em vista aumentar a possibilidade das
escolhas pessoais, a capacidade de reflexdo e julgamento, tanto
quanto desenvolver, em seu nivel maximo, a personalidade.

Com entendimento semelhante, comenta Alain Renaut as criticas
feitas por autores como Milan Kundera (A arte do romance) e Alain
Finkielkraut (Mal-estar na democracia): “No registro cultural, a
conviccao segunda a qual qualquer afirmacao de individualidade num
produto qualquer possuiria um valor enquanto tal, conduziria a uma
aberrante canonizacdo de cada artigo oferecido pela industria do lazer,
renunciando a distinguir o rock e a danca classica, o teatro e o rap, 0
folclore e o cinema de Fellini, o tag e a musica de Boulez, e apoiando
tanto uns quanto outros, a politica democratica da cultura encarnaria,
na melhor das hipéteses, esse embotamento do espirito, a comecar
pelo espirito critico, perante a sacralizacdo da individualidade e de
suas produgdes”.®®

E possivel que, no Brasil, um dos primeiros documentos a tratar
explicitamente de democratizagdo cultural tenha sido o discurso feito
por Herculano Pires, no inicio da década de 1940, aos intelectuais
participantes do Congresso Brasileiro de Escritores.®’ Seu ponto de
vista é o de que a educacéo formal ja constitui, por si s, um processo
de difusdo e popularizacdo da cultura. Embora longa, a transcrigao
nos parece esclarecedora por dois motivos: parte das criticas que o
autor faz a época é cabivel, mutadis mutandis, aos dias de hoje; ali
também ja nos deparamos com a proposta de um Fundo Nacional de
Cultura: “Ao contrario do que se passa nos mais adiantados paises do
mundo, a cultura esta se transformando, no Brasil, nos ultimos
tempos, em um verdadeiro monopdlio das elites, um privilégio das
classes abastadas, que desvirtuam a sua finalidade, em detrimento do
povo e, consequentemente, do futuro da propria nacionalidade. Os

60 As criticas da modernidade politica, in Histéria da Filosofia Politica, v. 4, Instituto Piaget, Lisboa,
2.000.

61 Documento homénimo, sem data precisa, pertencente a colecdo Mario de Andrade, e integrante
do acervo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP) sob o cddigo CO 5-13. Herculano Pires foi
jornalista, professor de filosofia e, mais tarde, lider do movimento kardecista brasileiro.
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cursos superiores transferiram suas ‘portas de entrada’ da terra para a
lua, de tal forma que sé felizardos, capazes de, sob o bafejo da
fortuna, atravessarem o labirinto dos intermindveis preparatorios,
vencendo uma dezena de anos de estudos puramente formalisticos,
neles conseguem entrar. Por outro lado, a deficiéncia do ensino
primario continua sem solug¢ao, sendo constantes e gerais os clamores
do povo contra a falta de escolas em todos os recantos do pais... Ao
mesmo tempo, os adultos analfabetos continuam na cegueira, pois €
claro que, ndo se podendo remediar o mal do futuro, com a
alfabetizacdo indispensavel das criangas, muito menos se podera
remediar o0 mal do passado. Enquanto isso se verifica, no que respeita
a falta de escolas, mais desoladora ainda se apresenta a situacao dos
escolares que, terminado o curso primario, sem nada terem realmente
aprendido, sendo o0 simples e mecanico ato da leitura, sao
imediatamente atirados a vida pratica, a luta pelo p&o, sem
possibilidade de contatos com livros e estudos. Esta situacdo, das
mais graves consequéncias para o nosso futuro, tende a se agravar,
na proporcado em que passam os dias, porque O ensino, assim
disperso e vago, inaplicavel e inconsistente, torna-se um verdadeiro
anacronismo... O choque é de tal maneira desastroso que o estudo ja
nao interessa mais as proéprias elites, pelo que representa de valor
intrinseco, de verdade, de elevacbes mental e espiritual do homem,
mas apenas pela oportunidade de aquisicdo de um diploma, de um
titulo convencional... Nenhum valor préprio tem a cultura, para nada
serve, se nao estiver solidamente apegada a uma soélida fortuna ou a
uma atividade pratica e decididamente lucrativa... Dessa forma, ndo ha
recompensa alguma para o esforco intelectual! Ha, pelo contrario,
castigo, inevitavel, rigoroso castigo!... Devemos sugerir ao Governo a
criacdo de Comissées Municipais de Cultura em todo o pais,
atribuindo-se a essas comissdes a fungdo de zelar pela cultura do
povo, e dando-lhes todos 0s meios e recursos para o desempenho de
seu trabalho. As grandes firmas de cada municipio seriam obrigadas a
pagar, anualmente, um tributo especial... para a organizacao de um
Fundo Nacional de Cultura... com as seguintes finalidades: criacdo de
estabelecimentos de ensino primario, secundario e superior, de
freqiéncia gratuita; encaminhamento de estudantes pobres,
reveladores de capacidades especiais, para o0s estudos que
desejassem fazer e nado pudessem, em virtude de impossibilidade
financeira; amparo aos intelectuais que estejam empenhados na
realizacdo de obras artisticas ou culturais de interesse e valores
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reconhecidos por uma comissao ou departamento de cultura; ajuda a
empresas jornalisticas, editoras e educacionais que lutem por manter
uma linha de conduta rigorosamente independente, a servico da
cultura nacional”.

Mas democratizacdo cultural pode ainda significar que as
caracteristicas e os valores da cultura popular sdo as que predominam
ou devem prevalecer social e politcamente numa determinada
sociedade.

Esse entendimento tem ao menos trés fontes histéricas. A primeira
delas encontra-se no espirito romantico-burgués que buscou contrapor
a arte patrocinada pela nobreza e as suas caracteristicas ritualisticas e
convencionais as manifestacdes que, ao contrario, exprimissem a
espontaneidade, a vitalidade, a simplicidade e a longevidade cultural
das classes populares, agrarias ou urbanas. A segunda, que
evidentemente também né&o se furta a finalidades ideoldgicas, estd no
movimento de afirmacéo e de ascensao do proletariado, tendo-se por
esteio 0 pensamento politico dos varios matizes da esquerda. A
terceira constitui a progressiva formagdo de uma industria cultural
(com seus objetivos mercantis e de lucro) que recolheu nas formas,
nos conteudos e nas mentalidades populares os materiais simbdlicos
e artisticos de que necessitava para refazé-los como produtos de
massa (desde os jornais, revistas, circos, festas e music-halls do
século XIX, passando pelo cinema, o radio e a televisdo do XX). E por
essa razao que Paulo Sérgio Rouanet, comentando o irracionalismo e
o antielitismo hoje predominantes, afirma: “Muito diferente... é
defender a cultura popular, que tem tao pouco a ver com a cultura de
massa como o socialismo tem a ver com o populismo. E ébvio que ela
€ um patrimdnio especialmente valioso e precisa ser protegida para
nao desaparecer. Mas protegida contra o qué? N&o contra a alta
cultura, nacional ou estrangeira, e sim contra a cultura de massas,
nacional e estrangeira. O que ameaca a sobrevivéncia da literatura de
cordel ndo é Finnegan’s Wake, e sim a telenovela”.®?

Portanto, este segundo entendimento valoriza, sobretudo, as
manifestagcdes do prdprio universo popular, seja ele tradicional e de
origem agraria, seja moderno e urbano, preocupando-se com a
sustentacdo de suas condicdes de existéncia, com a difusdo de suas
manifestagdes em outras coletividades igualmente populares ou em

62 O novo irracionalismo brasileiro, in “As razdes do iluminismo”, Cia. das Letras, 1987.
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circulos eruditos e ainda com a ampliacao de oportunidades a seus
artistas ou artesaos.

Mas ao adotarmos este ultimo juizo de democratizacdo cultural,
cabera naturalmente, ou por consequéncia, a pergunta: o que
significaria na verdade democratizar uma cultura que ja provém, se
manifesta e representa o espirito e os habitos do povo?

Considere-se ainda que as culturas popular e de massa tendem a
ser, cada uma a seu modo, senhoras de suas existéncias,
entendendo-se por isso a tendéncia a nado se mesclarem
habitualmente com outras provincias da arte e do pensamento e de
nao aspirarem a densidades ou profundidades maiores. Nesse caso, a
simples preponderancia do universo popular abre caminho para a
condenacao da alta cultura, taxada de elitista, distante ou abstrata, o
que reforca o antitradicionalismo ja conhecido e visceral da arte culta
moderna, extremamente influenciada tanto pela espontaneidade da
arte popular quanto pelo espirito parddico e de entretenimento juvenil
da cultura de massa.

Um terceiro entendimento possivel, com suas vertentes
apocalipticas ou integradoras, diz respeito a capacidade que a
industria cultural tem de romper barreiras de classe e de niveis
educacionais e assim democratizar — no sentido de tornar
popularmente conhecidos e acessiveis — informacdes, simbolos e
valores que os acompanham. Neste caso, trata-se da expansao
ilimitada da producéo, da venda e da compra de mercadorias estéticas
e imaginativas e que, na opiniao de seus defensores, permite a todo
individuo aceder a um conjunto de bens que, antes, estavam
reservados, economicamente, aos ricos e, politicamente, aos
poderosos ou aos estratos dirigentes.

Uma visdao como essa pode ser encontrada, por exemplo, em
Herbert Gans®, para quem compradores e espectadores reagem aos
produtos ou respondem as emissdes da cultura de massa e assim
contribuem para criar suas formas e conteudos, em virtude do
chamado feedback ou efeito retroativo por eles gerado. Encontramo-
nos aqui com o argumento corriqueiro do consumidor soberano: “Em
uma sociedade democratica, um julgamento politicamente pertinente
deveria comecgar por levar em conta o fato de que os bens culturais
sdo escolhidos por pessoas e que nao podem existir sem elas”. Para
Gans, um debate a respeito de niveis culturais revela-se infrutifero,

83 Popular culture and high culture, Basic Books, NY, 1974.
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pois eles ndo possuem importancia decisiva sobre o comportamento
social: “Se as pessoas sdo capazes de afirmar suas proprias
preferéncias estéticas e encontrar formas culturais que as satisfazem,
torna-se possivel, qualquer que seja o0 seu nivel, realizar-se e
administrar seu tempo livre de modo satisfatério, quer dizer, com um
minimo de tédio”. Em resumo, democratizagao cultural corresponderia
aqui a um pluralismo estético livremente exercido, sem
constrangimentos subjetivos e coacgdes tradicionais (familiares,
étnicas, de classe, educativas etc). “Os pobres, explica ainda o autor,
tém direito a sua propria cultura como qualquer outro... e, em todo
caso, as democracias devem funcionar, e de resto funcionam, mesmo
que seus cidaddos nao sejam educados... (pois) o nivel cultural de
uma sociedade é menos importante do que um nivel decente
(material) de vida”.

Mas se este universo das artes e dos saberes tem sido produzido e
disseminado industrialmente desde o século XIX, em todos e por todos
0S meios de comunicacdo de massa, ja ndo é esta forma de cultura
hegembénica, estética, social e politicamente, ou seja, inclusive sob um
ponto de vista gramsciano? Aqui, pode-se recorrer aos vinculos
existentes entre pds-modernismo e cultura popular, como o0s
apresenta, em forma de sintese, Dominic Strinati %*: “...considera-se
que o poés-modernismo descreve 0 nascimento de uma ordem social
na qual os meios de comunicacdo de massa e a cultura popular
governam e moldam todas as outras formas de relacionamentos
sociais... A ideia € que os signos da cultura popular e as imagens
veiculadas pelos meios de comunicacdo dominam crescentemente
Nosso senso de realidade e a maneira como nos definimos e vemos o
mundo ao nosso redor... Além disso, afirma-se que na condi¢ao pos-
moderna ha uma dificuldade crescente de se distinguir economia de
cultura popular. O reino do consumo — 0 que compramos € O que
determina aquilo que compramos — estd a cada dia mais influenciado
pela cultura popular. A cultura popular determina o consumo. Por
exemplo, assistimos a mais filmes por causa da difusao dos aparelhos
de videocassete... Se 0s signos da cultura popular e as imagens dos
meios de comunicacao estao assumindo a funcédo de definir o senso
de realidade para nés, e se isso significa que o estilo ganha prioridade
sobre o conteudo, torna-se, portanto, mais dificil manter uma distingao
significativa entre arte e cultura popular. Ndo ha mais um critério

84 Cultura popular, uma introdugao. Hedra, Sdo Paulo, 1999.
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unanime e inviolavel que diferencie arte e cultura popular. O que nos
remete ao receio dos criticos da cultura de massa, que temiam a
possivel subversdo da cultura erudita pela cultura de massa”. Logo,
por que instituicbes de natureza artistico-cultural deveriam se
preocupar em reproduzir ou reforcar, em segunda mao, o0 que ja
prolifera, encontra-se inteiramente mercantilizado e domina as praticas
socioculturais?

Essa forma de democratizacdo, no entanto, aos olhos de seus
oponentes, significa apenas que nos tornamos consumidores vulgares,
isto é, nem soberanos nem autbnomos, e sim testemunhas viciadas de
ofertas de divertimentos e de uma exigéncia mercantil igualitaria,
aquela que torna homogénea a légica do investimento, indistintamente
aplicada a sabonetes ou a linhas editoriais. Hoje, na pratica, quase
toda a producdo de objetos ou de obras simbdlicas provém da
industria cultural e passa pelo sistema midiatico. Ora, a velocidade
muito rapida dessa producdo e a substituicdo inesgotavel de seus
bens conferem a cultura “modernamente democratizada e
mundializada” um estatuto de moda, de epifendbmeno, de contingéncia,
de imediatismo e lucratividade.

Mas um bem dito cultural — em seu sentido primevo e distintivo —
nao € algo funcional e utilitario, que responda a uma necessidade
imediata da vida corrente. Um bem verdadeiramente cultural surge
como um fendmeno que transforma e ultrapassa as necessidades
vitais e assim instaura uma imortalidade potencial (nas palavras de
Hannah Arendt). Ou ainda, na opinido de Benjamin, que se inspira na
tradicdo da poética greco-romana, uma obra de cultura auténtica
necessita ganhar distanciamento (Entfernung), o que significa apartar-
se da vida imediata. Por tal motivo, a légica que dirige a producéo e o
consumo dos bens corriqueiros de uso — neste Ultimo caso, a sua
destruicdo —, ndo pode ser a mesma dos bens artisticos-culturais. E no
entanto, € justamente esse fendmeno igualitario que a cultura de
massa ou a industria cultural persegue em sua voracidade. A esse
respeito, vejamos a opiniao da pensadora alema: “Do ponto de vista
da duragao pura, as obras de arte sdo claramente superiores a todas
as outras; como perduram mais tempo no mundo, sdo as mais
mundanas das coisas... falando apropriadamente, elas nao sao
fabricadas para os homens, mas para o mundo, para aquilo que
permanece além da vida limitada dos mortais e do vai-e-vem das
geracoes... A dificuldade relativamente nova com a sociedade de
massa é talvez ainda mais séria, ndo em razdo das massas em si,
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mas porque tal sociedade € essencialmente consumidora, e nela o
tempo de lazer ndo serve ao aperfeicoamento, mas a diversao
crescente... tudo se passa como se a vida saisse de seus limites para
servir-se de coisas que jamais foram feitas para ela. O resultado nao
€, certamente, uma cultura de massa, que na verdade nao existe, mas
um lazer de massa que se alimenta de objetos culturais do mundo”.®®

De volta ao tema

Ao menos teoricamente, ndo cabe a acao cultural reproduzir os
valores conformistas, irracionais ou de puro entretenimento que
podem ser encontrados, com certa facilidade e apelo, na cultura de
massa. Para essas “demandas” culturais, o proprio mercado delas se
incumbe.

De maneira mais corriqueira, o trabalho dos agentes culturais esta
voltado para a realizagcao de processos e a promocao de servicos, ou
seja, para a dinamizagcdo e para as mudangas de estado ou de
situagdes que conduzam ao enriquecimento intelectual, cognitivo,
sensitivo (estético), associativo, social ou mesmo corporal, e que
podem vir a ocorrer na medida em que se estabelecam oportunidades
diferenciadas face as atitudes, vivéncias e ao senso-comum
cotidianos.

Haveria aqui duas perspectivas, nem sempre excludentes: 1) a
alfabetizacdo cultural, entendida como aquela que estimula, facilita o
acesso e se dirige ao aprendizado e dominio de conhecimentos e de
habilidades minimas nos terrenos das expressdes artisticas,
intelectuais ou corporais, para um publico amador, diletante ou
semiprofissional (oficinas e ateliés, cursos, treinamentos e programas
educacionais); 2) a difusgo cultural, que tem por referéncia eventos
programados e abertos, marcados pela experiéncia da audicdo ou da
presenca do publico como espectador (concertos, festivais,
exposicoes, torneios e espetaculos), destinados a fixacdo de um
“habito”.

65 | a Crise de la culture, Galimard, folio-essais, Paris, 1972.
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Uma definigcdo possivel

A acdo ou animacao cultural constitui uma intervencao
simultaneamente técnica, politica, social e econémica, levada a efeito
pelo poder publico ou por organismos particulares da sociedade civil,
que concebe, coordena, gere ou participa de programas, projetos e
atividades relativas a: 1) formacéo ou aprendizado de técnicas e/ou de
conhecimentos artesanais, artisticos e cientificos; 2) difusdo de obras
simbdlicas e de experiéncias estéticas por meio de espetaculos,
festivais, exposicoes, debates, seminarios; 3) formacdo e
desenvolvimento de grupos sociais, com seus objetivos especificos e
0s gerais de melhoria de vida, em defesa de direitos civis ou de
cidadania — grupos de idosos, de adolescentes, de mulheres, de
bairro, de protecao ambiental etc; 4) educagao popular, vinculada a
temas delimitados, mas de tratamento informal e adesao voluntaria —
alfabetizacdo, vulgarizagdo cientifica e tecnoldgica, dinamizacdo de
bibliotecas, habilidades artesanais ou bricolage, linguas etc; 5)
formagdo ou aprendizado de habilidades corporais e desportivas —
cursos e treinamentos; 6) difusdo de modalidades esportivas (jogos,
torneios, campeonatos) e de atividades recreativas; 7) turismo social
(de férias, de fins-de-semana, acampamentos); 8) conservacao e
popularizacdo do acesso e do conhecimento a patriménios e acervos
histéricos, cientificos e artisticos; 9) criacdo ou estimulo a formagao de
centros ou de movimentos de informacéo e de formacéao culturais em
pequenas e meédias comunidades; 10) treinamento de quadros
voluntarios, semiprofissionais ou profissionais de agentes ou
animadores.

Em grandes linhas, portanto, o discurso da agao cultural segue a
tradicdo humanista ou iluminista da pluralidade das experiéncias e da
diversidade do pensar, pressupondo que, por seu intermédio, possam
ser geradas novas acdes individuais e coletivas. Que estimule a
autonomia do gosto, a multiplicagdo das possibilidades do imaginario,
das percepcdes intelectivas, ou os contatos sociais, por exemplo.
Logo, seu campo de trabalho é amplo o suficiente para abranger os
mais variados assuntos e perspectivas. Neste processo de
dinamizacgdo, torna-se indispensavel o habito do aprendizado e da
convivéncia com expressoes artisticas e intelectuais e com os grandes
temas contemporaneos: a compreensio e a vulgarizacado da ciéncia; o
papel e as perspectivas da tecnologia; a ruina ecoldgica; a
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densificacdo dos dramas humanos no ambiente urbano; os esforgos
de superacdo das condicbes de pobreza material; os renovados
conflitos sociais e econémicos; as mentalidades relativas ao sexo e ao
corpo; o papel, as transformagdes ou a importancia das instituicdes
sociais, politicas e religiosas etc.

Constitui também um esforco de reflexdo e de proposicdo que,
em sintese: a) ofereca oportunidades para a criacédo, o entendimento e
a difusao de bens culturais nao-industrializados; b) saiba selecionar e
procure difundir, com clareza de critérios, manifestacbes e obras
qualitativamente importantes, geradas no interior da cultura de massa.
Assim sendo, todo o sistema de simbolos que resume e representa os
comportamentos e as criagdes culturais faz parte de seu universo
possivel. No fim da linha, Iluta-se contra a barbéarie e,
consequentemente, a favor de um processo civilizatério. E, no entanto,
as grandes dificuldades da acado cultural estdo justamente ai. Em
primeiro lugar, qualquer processo de mudanca s6 é perceptivel a
longo prazo, e os instrumentos para mensura-la sdo ambiguos ou
contraditérios (as relacdes de causa e efeito). Ou seja, frequentemente
dependem de fatores alheios ou externos — politicos, econdmicos etc.
Em segundo lugar, a acdo cultural ocorre em espacos delimitados,
descontinuos e de poder de irradiacdo mais frageis do que os
utilizados pela cultura de massa. Talvez seja indispensavel, sem se
abandonar o contato ao vivo e direto com as manifestacoes
intelectuais e artisticas tradicionais (exposicoes de artes plasticas,
espetaculos cénicos, cursos regulares ou estagios experimentais,
debates e seminarios, etc), que ela prépria se associe ou incorpore
meios eletrbnicos e publicitdrios como instrumentos de sua
permanente difusao.

Ao lado de uma vida artistico-cultural que se realiza moderna e
predominantemente como mercado de bens, industrializados ou nao
(leildes de arte, por exemplo), a agao cultural intervém, nos seus
melhores momentos, como portadora de outros valores: a diminuicdo
das desigualdades culturais e, por essa via, das diferencas sociais; a
oportunidade para a evolucdo de novos talentos; a analise das
ideologias e visdbes de mundo; a experimentacdo e o despertar de
novos interesses; a formacdo de publicos, de habilidades e de
comportamentos que aperfeicoem o carater humanistico; ou a
pesquisa, recuperacdo e analise de fatos, documentos ou registros
histéricos. Dai sua importancia e, ao mesmo tempo, a sua
responsabilidade publica. Pois o fato de uma instituicdo ou agéncia
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criar ou patrocinar um determinado projeto ou evento, indica, clara ou
implicitamente, que ela assume um compromisso ético ou moral, de
aprovacao e de mérito aquela atividade que desenvolveu ou ajudou a
realizar. Esse compromisso deve refletir ou estar resguardado pela: a)
adequacado entre os aspectos teoricos e a configuracdo pratica da
acao — definicdo e clareza de propésitos; b) a transmissdo de
conteudos inusuais, inovadores ou enriquecedores do cotidiano —
qualidade da acéo; c) tratamento correto e adaptado das informacoes
e das atividades ao meio sociocultural em que se desenvolve —
pedagogia politica da acao; d) a possibilidade de desdobramentos que
aprofundem a experiéncia — amplitude formal da acéo.

O assunto no Brasil

No Brasil, uma tentativa pioneira de teorizacao a respeito do
assunto foi a de Teixeira Coelho. Baseando-se numa passagem
relativamente vaga do Banquete de Mario de Andrade, referente a
uma “arte-acdo”, mas proposta intencionalmente aos artistas
nacionais, afirma o autor: “A acdo é um processo com inicio claro e
armado, mas sem fim especificado e, portanto, sem etapas ou
estacdes intermediarias pelas quais se deva necessariamente passar
— ja que ndo ha um ponto terminal ao qual se pretenda ou espere
chegar... Na acéo, o agente gera um processo, ndo um objeto... para
se conseguir alguma coisa de duravel em cultura se aposta na acao,
quer dizer, na possibilidade de terem as pessoas condi¢cdes para
inventar seus proprios fins... A acdo cultural tem sua fonte, seu campo
e seus instrumentos na produg¢do simbdlica de um grupo... O que é
vital a ac&o cultural é a operacdo com os principios da pratica em arte,
fundados no pensamento divergente e no pensamento organizado, e
movido pela possibilidade, pelo vir-a-ser. E esse na verdade o tipo de
pensamento que altera os estados, transforma o estado em processo,
questiona o que existe e o coloca em movimento na direcdo do néao
conhecido” ®. O entendimento que o autor propde procura ainda
distinguir a acao cultural do que denomina “fabricacédo cultural”, ou
seja, “um processo com um inicio determinado, um fim previsto e
etapas estipuladas que devem levar ao fim preestabelecido”. A
fabricagdo seria, pois, autoritaria, coercitiva e ardilosa, ja que um dos

66 O que é Agao Cultural, Colegédo Primeiros Passos, Ed. Brasiliense.
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sentidos possiveis da palavra — faber, fabrica,ae — traduziria um fazer
astucioso.

Esse entendimento corresponde, em primeiro lugar, a uma
espécie de transposicdo do construtivismo educacional para o ambito
da acao cultural. Ou seja, importam os meios, as formas, ndo o
conteudo. Importa a selecéo livre e subjetiva do paciente — por isso
mesmo convertido em agente do processo — e ndao o dominio do
objeto ou do conhecimento pregresso.

Sob outro ponto de vista, 0 mesmo vocabulo sempre conteve
significados mais nobres e correntes: o de fazer, trabalho realizado
com as maos, arte de construir, arquitetura, profissao, mister (por
exemplo, fabrica mundi — criagdo do mundo — ou fabrica hominis —
formacé&o do homem). De onde derivam fabrefacio — construir com arte
— e fabricabilis — préprio para ser trabalhado, plastico, passivel de
criagao (de novas palavras ou expressoes literarias, por exemplo).

Em terceiro lugar, o conceito sugerido deixa de contemplar
qualquer atributo racional ou reflexivo ao valorizar um processo
vivenciado intimamente por um grupo, mas sem etapas, sem
finalidades e indiferente a objetos ou interesses conscientemente
concebidos. Na auséncia de métodos e de objetivos, este carater “livre
ou libertario” corre o risco de ser conduzido mais pelo aparato sensivel
ou psiquico dos participantes, por “insights” repentinos e ocasionais,
do que por estruturas cognitivas e conhecimentos historicos.

Por fim, a nocdo apresentada reduz drasticamente o campo ou
as possibilidades sociais de atuacdo das agéncias culturais, pelo fato
de circunscrever sua abrangéncia a pequenos grupos voluntarios.
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IV) Politica Cultural 6”

Por politica cultural pode-se entender, inicialmente, o conjunto de
intervencdes e decisdes dos poderes publicos por meio de programas
e de atividades artistico-intelectuais ou genericamente simbdlicas de
uma sociedade, conduzido em nome do interesse geral ou do bem
comum de uma coletividade, embora deste ambito se encontre
habitualmente excluida (mas nem sempre) a politica de educag¢ao ou
de ensinos formais.

Como nao poderia ser historicamente diferente, os governos
MONArquicos ou 0s regimes aristocraticos foram os primeiros a criar
instituicdes ou aplicar recursos de tal natureza. O que se segue, no
entanto, refere-se a um breve retrospecto do século XX, quando a
expressao se estabelece formalmente.

Ela diz respeito a acédo cultural do Estado ou do Poder Publico e
abrange tanto o arcabouco juridico de tributos incidentes, de incentivo
e protecdo a bens e atividades, quanto os: 1) principios, regras e
métodos de atuacdo; 2) organismos ou estruturas administrativas
deles encarregados; 3) gerenciamento ou formas de apoio a
instituicées, grupos, programas ou projetos; 4) manutencdo ou difusdo
de obras e de processos artistico-intelectuais; 5) preserva¢éo e uso de
bens patrimoniais, materiais ou imateriais.

Unido Soviética — O Narkompros

Na qualidade de uma intervengcdo oficial, sistematica e
institucionalizada, que por seu intermédio reconhece a importancia
sociocultural das artes, das produgdes intelectuais e dos acervos
histéricos, a politica cultural, no sentido publico ou republicano da
expressao, surgiu em inicios do século XX, integrando-se a légica das
planificacbes econdmicas, sociais e educacionais da Unido Soviética,
assim como a tarefa de sua propaganda ideoldgica. Tratou-se do
conhecido “Comissariado da Instrucdo Popular” (Narodnyy Komissariat
Prosveshcheniya), instituido em 1917 em Petrogrado (Séo
Peterburgo), mas cujo funcionamento, de fato, sé principiou em margo
de 1918, em Moscou, sendo dirigido, inicialmente, pelo critico literario
Anatole Lunacharski e pela companheira de Lénin, Nadezhda

87 Também usamos aqui parte do texto contido no verbete homoénimo do Diciondrio Sesc, a
Linguagem da Cultura (Ed. Perspectiva, 2003), com acréscimos de pesquisas mais recentes.
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Krupskaia, sob a sigla Narkompros.®® A ele foram atribuidas fungdes
concomitantes e bastante complicadas a época, no minimo pelo
gigantismo das tarefas: as politicas de alfabetizagdo e de educacéao
publica, a cientifico-tecnoldgica e a artistica, cabendo a essa ultima as
mais variadas expressodes, distribuidas em departamentos especificos:
dramaturgia (Teo), musica (Muzo), literatura (Lito), acervos palacianos
e museoldgicos, bibliotecas, a academia de belas-artes, artes graficas
(Izo), fotografia e cinema (Foto-Kino) e um novo programa, o Proletkult
(Organizacao Cultural do Proletariado). O Narkompros envolveu-se
ainda com o projeto do Partido Bolchevique, de natureza ambulante, o
agitprop (agitatsiya-propaganda), tendo por finalidade a formacéo de
grupos e a apresentacao de espetaculos de agitagao e de propaganda
politicas, cujos integrantes eram transportados em barcos e trens para
as areas sob controle do exército vermelho. O projeto manteve-se
ativo apenas durante a guerra civil.

Servindo a todos o0s organismos do superministério,
simultaneamente, criou-se também um departamento de publicacéo
(Gosizaat).

A sugestao de se ter em separado um ministério exclusivo das
artes foi ideologicamente recusada por seus dirigentes, para quem
isso seria “a heranca de um regime puramente despoético, a
sobrevivéncia de um tempo em que a arte estava completamente sob
controle do Palécio” ®°. Arte, educacéo e ciéncia deveriam, pois, ser
pensadas e geridas conjuntamente, e a Russia alcancaria um estadio
mais elevado de desenvolvimento quando “educada em arte”, nas
palavras de Olga Kameneva, encarregada entdo da secao teatral de
Moscou.

As primeiras dificuldades de tao grande pretensdo foram sentidas
logo apds a posse do grupo ministerial, pois, segundo o proprio
Lunacharski declarou ao jornal Novaya zhizn, “temos percebido que
qualquer escriturario cabeca-oca logo nos procura, mas todos os
trabalhadores intelectuais (ideinye) insistem, refratariamente, na
opiniao de que somos usurpadores... sera mais facil construir tudo de

68 Encontram-se traducgdes diferenciadas, entre elas as francesas “comissariado do povo para a
instrugcao publica” ou “comissariado popular de instru¢do”, a alema “comissariado do povo para a
formacgéao cultural”, a inglesa “comissariado para a ilustragdo” e a hispano-portuguesa
“comissariado estatal para a cultura”. Preferimos adotar, no entanto, a versao brasileira, sugerida
pelos professores Boris Schnaiderman e Jacd Guinsburg.

69 Opinido de Lunacharski ao Comité de Educacéao, formalmente proferida em 5/4/1918.
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novo do que levar em consideracdo instituicbes velhas e
decadentes”.”®

Na esfera educacional (Politprosvet), e para elevar o nivel de
instrucdo entdo extremamente baixo, o Comissariado langou uma
campanha nacional de alfabetizacdo e criou o projeto do ensino
publico, gratuito e obrigatério até os 17 anos — a escola Unica de
frabalho —, concebida para unir as humanidades aos conhecimentos
agricolas e industriais, dentro de uma perspectiva inicialmente
politécnica, mas progressivamente especializada. Segundo analises
posteriores do Instituto Internacional de Planificacdo da Educacéo,
6rgao da Unesco, embora o sistema tenha conseguido aumentar
enormemente a quantidade de estudantes universitarios (de 127 mil
no periodo 1914-1915 para 811 mil no ano letivo 1940-1941), a
qualidade da formacdo manteve-se em niveis sofriveis, tanto pelas
poucas exigéncias de ingresso, quanto pelas diretrizes ideoldgicas
extremamente rigidas.

Muitos artistas das vanguardas futurista e abstracionista
participaram dos quadros e departamentos do Comissariado, na
qualidade de dirigentes, conselheiros ou professores, tais como Tatlin,
Malevich, Rodchenko, Kandinsky, Maiakovski, Shterenberg ou Punin,
ao menos até o inicio dos expurgos stalinistas e a opcao pelo
“realismo socialista”. No entanto, conforme opinido de Fitzpatrick, os
“membros da intelligentsia literaria e radical boicotaram, em principio,
o Comissariado, como 6rgado do poder soviético”. O mundo artistico,
concentrado em Petrogrado e Moscou, tinha antes a intengao de
conquistar uma ampla autonomia, removendo antigas dependéncias
politicas, estéticas e financeiras do governo tzarista. Perspectiva que
logo se mostrou completamente iluséria, desde 0 momento em que
mesmo organismos civis, integrados por artistas e profissionais de
prestigio, como a Unido das Artes (Soyuz Deyatelei Iskusstv), foram
constrangidos a exercer suas atividades sob rigida orientacdo do
poder central e do Narkompros. Até mesmo intelectuais conhecidos de
esquerda e proximos dos ideais revolucionarios, como Gorki ou
Tikhonov, n&o acreditavam que um Orgdo com tantas
responsabilidades e falta de recursos pudesse alcangcar alguma
eficiéncia. Maiakovski, por exemplo, sé admitiu em finais de 1918
cooperar com o 1ZO, pois havia “finalmente compreendido que a luta

70 Citado por Sheila Fitzpatrick in The Comissariat of Enlightenment, Cambridge Press, 1970.
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pela nova arte sé poderia ser promovida dentro das formas
organizativas soviéticas”.”’

Com relacdo ao universo propriamente artistico, as maiores
preocupacbes e as agdes mais imediatas dos primeiros anos
concentraram-se em apenas trés areas, consideradas indispensaveis
a preservacdo de patrimdénios e manutencdo de companhias: a dos
teatros antes imperiais (Aleksandrinsky, Mariinsky e Mikhailovsky), em
Sao Petersburgo, a da Academia de Artes, com nucleos em Sao
Petersburgo e Moscou (dissolvida e reformulada em 1918), e a dos
palacios e acervos. Gradativamente, no entanto, os intelectuais
‘luntaram-se a ele (Narkompros) em grande numero e 0S
departamentos da area de artes proliferaram de gente além de
qualquer racionalidade funcional e em detrimento da reputacao do
ministério entre outras organizacées do governo e do partido”.”? Em
resposta a essa situacdo, que chegou a decuplicar, j4 em 1919, o
namero de funcionarios existentes sob o velho regime, houve uma
pequena racionalizacdo de recursos em 1920 e uma reforma mais
profunda no ano subsequente.

As criticas a politica vacilante e de compromissos que o0
Narkompros vinha mantendo ficaram evidentes durante o Encontro do
Partido Bolchevique sobre Educacéo, realizado entre 31 de dezembro
de 1920 e 4 de janeiro de 1921. Os adversarios de Lunacharski e de
Krupskaia, entre eles Evgraf Litkens, amigo de Trotski e encarregado
de propor um novo modelo, Grigori Grinko e Otto Schmidt, desejavam
que a educacéo profissional, a partir das duas ultimas séries do ensino
secundario, fosse a mais abrangente e determinante tarefa do
Comissariado, seguindo as tendéncias ja adotadas por Grinko na
Ucrédnia. A funcdo ou o papel das artes, portanto, deveria estar
inteiramente subordinada as necessidades praticas e técnicas de uma
educacdo especializada e da construcdo do estado soviético. A
disputa entre os defensores da educacéao politécnica (e independéncia
do campo artistico) e os da educagcdo especializada necessitou da
intervengao direta de Lénin. Em uma decisdo ambigua, ou de mutua
concessao, o lider recomendou que o Comité Central do partido
autorizasse a reformulacdo do 6rgao, contemplando dois objetivos:
face as necessidades de industrializagdo e de produgdo técnico-
especializada, a reforma do Narkompros teria, como tarefa imediata, a
educacéao profissionalizante; em teoria, e para o futuro, conservava-se

71 Citado por O.Brik in Literaturnyi kritik, n2 4, 1936.
72 Fitzpatrick, op.cit.

62



o ideal da educacgao politécnica e universalista. A nova organizacao
passou entdo a ser formada por trés organismos principais: o da
educacéo profissionalizante (Glavprofobr), o da educacéo socioescolar
(Glavsotsvos) e o da politica educacional (Glavpolitorosvet), além de
um Colégio Académico, subdividido nas se¢bes académica e artistica,
uma Administracdo dos Museus, uma Administracao dos Arquivos e 0
Departamento de Publicagdes.

Brasil — O Pensionato Artistico e o Departamento de Cultura de
Séao Paulo

As primeiras realiza¢des republicanas de cunho politico-cultural no
Estado de Sao Paulo tiveram a frente personagens intelectuais que,
direta ou indiretamente, contribuiram para o movimento modernista.

Em 1912, por meio do Decreto n® 2.234, o governo homologou a
criacdo do Pensionato Artistico, submetido a Secretaria dos Negocios
do Interior. Seu titular a época, o deputado Altino Arantes, havia
defendido, no projeto, a ideia de um organismo que oferecesse bolsas
anuais de estudo a artistas plasticos e musicos eruditos nacionais,
com a intencéo de fazé-los se aperfeicoarem na Europa, sobretudo em
Paris e Roma, tendo em vista ndo haver escolas ou organizacdes
semelhantes no Estado (tratava-se de retomar uma pratica vinda do
segundo império, o Prémio Viagem, criado em 1845 e regulamentado
como pensionato em 1855).” Freitas Valle assumiu a dire¢cdo do
conselho fiscal da instituicdo, encarregado de selecionar os
postulantes, indicar os centros de ensino e os locais de moradia.
Embora da junta fizessem parte, alternadamente, outras figuras
importantes da belle époque paulistana, como Ramos de Azevedo,
Sampaio Viana, Olivia Guedes Penteado ou Oscar Rodrigues Filho, na
pratica a escolha do candidato sempre foi decidida por Freitas Valle.
As bolsas eram de longa duracdo, normalmente de cinco anos, e 0s
artistas se comprometiam a enviar relatérios com provas de suas
atividades corriqueiras e producdes. Entre varios outros, foram
beneficiados Anita Malfatti, Victor Brecheret, Tulio Mugnaini, Leonor
Aguiar, Francisco Mignone e Souza Lima. O pensionato subsistiu até
abril de 1931, quando a nova republica tenentista demitiu Freitas Valle

73 O regulamento previa que os candidatos deveriam ser cidadaos paulistas, ter entre 12 e 25 anos
e demonstrar talento reconhecido para pintura, escultura, muasica ou canto.
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e reformulou o érgédo, criando, em seu lugar, o Conselho de
Orientacao Artistica.

De modo bem mais abrangente e, portanto, pioneiro no pais, a
Prefeitura de Sao Paulo criou, em 1935, o Departamento de Cultura e
Recreacao, idealizado por Paulo Duarte e cuja diretoria foi entregue a
Mario de Andrade. O 6rgao foi composto, no correr da década, pelas
seguintes Divisbes: de Expansao Cultural, de Bibliotecas, de
Educacéo e Recreio e de Documentacao Historica e Social.

A primeira delas, a de Expansdo, abrigava trés sec¢des: a de
Teatros e Cinemas, encarregada das atividades musicais da orquestra
sinfénica, do coral paulistano e de projetos de cinema educativo; a de
Radio Escola incumbia-se de emissdes de musica erudita e de
programas educativos infantis; a secdo da Discoteca Publica, cujo
inicio deu-se em 1936, teve por finalidade construir e manter acervos
musicais folcloricos e eruditos por intermédio de gravacgdes in loco,
discos e partituras.

A Divisdo de Bibliotecas subdividia-se em Municipal, Circulante e
Infantil e se propunha, adicionalmente, ao exame, recebimento em
doacdo ou compra de acervos bibliograficos particulares para inclusao
nas colecdes publicas.

A Divisdao de Educacao e Recreio cuidava das areas de atividades
fisicas, esportes amadores e de educacado pré-escolar em parques
municipais.

Ja a Divisao de Documentacdo Histérica e Social tinha por
responsabilidade os trabalhos de arquivamento, restauracao, traducao
e publicacdo de textos. A ela subordinava-se também a Revista do
Arquivo, periodico consagrado a publicacdo de estudos ou pesquisas
de carater sobretudo etnogréficos.

O Departamento também levou a efeito alguns concursos musicais,
teatrais e de leituras estudantis sobre o pais. Este dltimo tipo, o
concurso de leituras, estipulava um tema e a bibliografia a ser
consultada, oferecendo prémios as melhores analises, submetidas a
julgamento.

Em 1937, ainda no governo municipal de Fabio Prado, desenhou-
se no Departamento de Cultura um novo projeto, o de Casas de
Cultura™, que ndo chegou a se concretizar. Tratava-se da
implementacao de pequenos nucleos edificados em bairros populares,
mais afastados do centro, providos de sala de conferéncia, sala para

74 Como simples denominagao, antecede em mais de 20 anos o programa do Ministério de
Assuntos Culturais do Governo De Gaulle, sob a responsabilidade de André Malraux.

64



“clube popular” (jogos de saldo, leitura de jornais, audicao coletiva de
radio, baile), sala de atividades artisticas, biblioteca, sala de ginastica
e servico de orientacao profissional para jovens.

A partir de 1938, no entanto, com a chegada de Prestes Maia a
prefeitura, o Departamento comecou a sofrer cortes de programas e
de verbas. Mais preocupado com a reforma urbana e as obras de
ampliacao viaria, Prestes adotou uma posicao legalista perante as leis
vigentes da época, segundo as quais os gastos oficiais com educacao
e cultura deveriam continuar como atribuicbes dos Estados. Ainda
assim, concordou com a criacdo da Escola de Balé.

Brasil — As agbes ministeriais

O Ministério da Educacao e Saude Publica, instituido em novembro
de 1930, pode ser visto como um dos simbolos da politica cultural do
entdo recente movimento revolucionario, e para a qual sentia-se
atraida a intelligentsia brasileira, majoritariamente nacionalista, mas
dividida ideologicamente em correntes liberais, antiliberais e
socialistas, assim como em visbes mais tradicionalistas ou
modernizantes. Nele foram previstos 6érgdos e agdes mais
especificamente artisticas e patrimonialistas, complementares aos de
ensino e saude. Em 1937, foram idealizados e nele incorporados o
Instituto Nacional do Livro e a Secretaria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN), projeto este solicitado a Mario de
Andrade. Em 1938, criou-se o Conselho Nacional de Cultura,
renomeado, em 1966, Conselho Federal de Cultura. Em 1953, no
segundo periodo Vargas, o ministério transformou-se em Educacéo e
Cultura (MEC), em decorréncia da instituicio de um organismo
exclusivo de saude.

No periodo da ditadura militar, o setor cultural do MEC procurou
implementar uma politica, sendo de conquista, a0 menos de
aproximagcao com a classe artistico-intelectual do pais, na tentativa de
reduzir as criticas politico-ideolégicas que |he eram feitas. Entre 1969
e 1973, foram adotadas duas medidas especificas: a criacdo do PAC,
Programa de Acao Cultural, destinado a concessao de créditos para
producdes artisticas (teatro, danca, literatura, artes plasticas) e bens
patrimoniais (museus, colecdes), e da Embrafilme (Empresa Brasileira
de Filmes), inicialmente incumbida apenas da divulgacdo do cinema
nacional. Em 1975, a instancias do MEC, os membros do Conselho
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Federal de Cultura”™ elaboraram um documento previsto como
norteador de uma Politica Nacional. Desse periodo datam a criagao do
Concine (Conselho Nacional de Cinema, com a extingdo concomitante
do INC - Instituto Nacional de Cinema), da Funarte (Fundacao
Nacional de Arte) e o aumento das atribuicbes da Embrafilme, que
passou a financiar a producao e a distribuicao de obras.

Apesar de tais medidas, em um encontro realizado em 1982,
dedicado ao exame de politicas culturais, o tema foi assim comentado
por Mario Brockmann Machado, ex-diretor da Funarte e ex-
subsecretario do MEC: “Nao me parece adequado falar-se sobre a
existéncia de uma politica cultural no pais, hoje em dia, da mesma
maneira em que, por exemplo, se fala da existéncia de uma politica
econdmica, com suas caracteristicas de comando centralizado, metas
definidas e afericdo de resultados. Melhor seria, na verdade, falar-se
sobre a existéncia de politicas culturais. Essas politicas publicas sédo
implementadas por 6rgdos os mais variados, que mantém poucas
relacbes entre si... a pobreza dos orcamentos destinados a éarea
cultural € mais um componente desse quadro, que bem revela a baixa
prioridade da politica cultural nos planos governamentais da Unido e
da quase totalidade dos Estados. Some-se a isso o fato de inexistirem
diretrizes claras sobre os limites da intervencdo do Estado na éarea
cultural, o fato de nao existir uma ideologia democraticamente
aceitavel que possa legitimar e orientar essas ac¢des, 0 que provoca ou
um confronto aberto de posicdes antagdnicas, levando a paralisia
deciséria, ou uma certa tendéncia a evitar projetos mais ousados e a
privilegiar um grande numero de pequenas agdes... Disto resulta uma
atuacdo das agéncias de fomento da é&rea cultural com duas
caracteristicas fundamentais. Em primeiro lugar, essa atuagdo é
clientelistica... Mas se essa demanda € sempre a mesma, a clientela
€, no entanto, bastante variada... e essa multiplicidade de clientes
acaba fazendo com que a atuacdo assuma uma acentuada natureza
pluralista... A segunda caracteristica fundamental dessas agéncias € o
seu carater assistencial: elas tendem a apoiar atividades que, por
varias razdes, encontram grandes dificuldades para sobreviver no
mercado da industria cultural... Mas a inexisténcia de uma politica
substantiva na area da cultura n&o significa que nao exista no pais um
projeto cultural em execucao. Esse projeto existe, € o do mercado, € a

75 Manuel Diegues Jr., Gilberto Freyre, Afonso Arinos de Melo Franco, Josué Montello, Artur
Ferreira Reis, Carlos Alberto Direito e Clarival do Prado Valladares.
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industria cultural”.”® E algumas questdes pertinentes que o autor entdo
sugeriu nado parecem ter sido até os dias de hoje eficazmente
respondidas. Aqui reproduzimos algumas, de modo resumido: a) quais
poderiam ser as melhores formas permanentes de participacdo e
representacao dos setores interessados da sociedade no processo
decisério da politica cultural?; b) como equacionar a agao nacional e
as acgdes regionais, estaduais, locais?; c) como equacionar 0s
recursos e compatibiliza-los com setores ou expressdes tao variadas?;
d) os apoios devem ser dados a projetos, a programas ou a
instituicbes?; e) a construcédo de centros culturais € viavel em um pais
de dimensbes continentais, dados o0s custos crescentes de
manutencdo, ou seria preferivel agir como agéncia de fomento,
técnico-financeira?; e) como evitar que os programas de apoio se
restrinjam a eventos, descuidando-se de processos e da educacao
artistico-intelectual?

Em 1985, com o estabelecimento da nova republica, a area
considerada cultural do ministério da educacdo ganhou sua desejada
autonomia politico-administrativa. Um ano depois, o governo federal
fez editar a lei do Fundo de Promocgao Cultural, tendo por objetivo
instituir formas de captacao de recursos financeiros e de
financiamento de atividades, langando mao do abatimento tributario ou
renuncia fiscal, modelo sujeito a variadas criticas de naturezas técnica
e politica. J& em 1991, o ministério reordenou 0s mecanismos de
incentivo no Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac), criando
trés grupos de apoio: o Fundo Nacional de Cultura (FNC), os Fundos
de Investimento Cultural e Artistico e os Incentivos a Projetos
Culturais.

Em setembro de 1943, no ambito do entdo Ministério do Trabalho,
Industria e Comércio, entrou em funcionamento o Servico de
Recreacdo Operaria (SRO), idealizado e depois presidido, nos seus
primeiros dez anos, por Arnaldo Lopes Sussekind. Mantido com um
percentual do imposto sindical Unico (regulamentado um ano antes), o
SRO teve por objetivo fomentar programas e difundir atividades
esportivas e turisticas, culturais e de escotismo, consideradas,
simultaneamente, “educativas, uteis e sadias” (consoante lei de
criagdo) a recuperagado fisica e mental do operariado e de suas
familias. Ao mesmo tempo, buscavam-se formas para um melhor uso
dos tempos livre ou de lazer, ja que tanto técnicos do governo quanto

76 Notas sobre politica cultural no Brasil, in Estado e Cultura no Brasil, Ed. Difel, 1984 (o
depoimento, no entanto, foi dado em 1982).
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alguns dos principais empresarios nao aprovavam determinados
comportamentos das classes trabalhadoras em finais de semana,
entre eles a frequiéncia aos bares e a pratica de jogos de azar.

O Servico passou por modificacdes ao final do Estado Novo, em
1945, e permaneceu relativamente ativo até 1964, quando foi extinto
pelo golpe militar.

Franca — O primeiro ministério exclusivo e as Casas da Cultura

A partir de 1932, quando de sua instalacdo, o Ministério da
Educacdo Nacional abrigou a Secretaria de Estado das Belas-Artes,
convertida em Direcdo Geral das Artes e das Letras em 1945. Sob sua
orientacdo e geréncia encontravam-se, por exemplo, a Escola
Nacional Superior de Belas-Artes, o Conservatorio Nacional de Musica
e a Escola Nacional Superior de Artes Decorativas. Com o advento da
Frente Popular (ver nota 17), a nocdo e a denominagao de “politica
cultural” comecaram a tomar corpo. O relator do orgamento artistico
previsto para 1937 justificava assim os seus fundamentos: “As massas
profundas da populagao francesa se pronunciaram pelo pao, pela paz
e a liberdade. O pao do espirito também esta em suas reivindicagoes
fundamentais. E preciso deixar de olhar a arte como dominio
reservado das classes mais abastadas, dos especialistas e dos
esnobes que a desonram. A arte deve aproximar-se do povo. Do povo
que conquistou um desenvolvimento intelectual consideravel, ao
mesmo tempo em que abriu caminho para o0 progresso social,
(aproximar-se) particularmente desses milhdes de trabalhadores que
tém ou terdo mais lazer e para o qual € necessario encontrar uma
utilizacdo agradavel, proveitosa a cada um e a toda a sociedade. A
cultura deve tornar-se republicana no sentido etimolégico da palavra,
ou seja, deve ser parte integrante da coisa publica”’. Nasciam em
seguida os Centros de Educacdo Artistica e os Albergues da
Juventude e, em 1946, a nova constituicdo declarava expressamente
como missao do Estado a de garantir a todos os cidadaos acesso a
cultura.

Ainda assim, o segundo momento de repercussao internacional
sobre politicas culturais (apés o Narkompros) ocorreu com a
instalacdo da V Republica Francesa (1959) e com as concepcoes e
iniciativas de André Malraux a frente de um ministério abrangente, o

77 Philippe Poirrier, L’état et la culture en France au XXéme siécle, Le Livre de Poche, Paris, 2000.
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de Assuntos Culturais, embora se saiba que o 6rgao tenha sido
especialmente criado para garantir um novo status ao escritor, e nao
resultado de uma concepcéo politica previamente concebida. A nova
administracdo cabia “a missdo de tornar acessiveis as obras capitais
da humanidade, e primeiramente as da Franga, ao maior numero
possivel de franceses: assegurar a mais vasta audiéncia ao nosso
patriménio cultural e favorecer a criacdo de obras de arte e de espirito
que o enriguecam” (Decreto de 24 de julho). E foram trés,
conjuntamente, as novidades ou os fatores que fundaram ou deram
configuracdo a uma politica cultural especifica: 1) uma intencéo
ideoldgica expressa; 2) uma filosofia estatal de apoio seletivo a criacao
artistica profissional; 3) um orcamento, uma estrutura administrativa e
modos de operacao proprios.

Diferentemente das experiéncias de educacdo popular que as
instituicbes civis mais antigas implementavam, a acdo cultural do
Estado (como também a chamavam Malraux e Gaétan Picon, este
ultimo um dos idebdlogos do novo organismo e diretor de seu
departamento de Artes e Letras durante a primeira década do
ministério) deveria corresponder a um projeto simultaneamente social
e estético sem preocupacodes didaticas ou pedagdgicas (de ensino) ou
com o amadorismo artistico, dedicando-se exclusivamente aos seus
profissionais. Tal opcao significava afastar-se das alcadas de um
ministério como o da Educacdo ou de organismos como o Alto
Comissariado para a Juventude e os Esportes e fazer da
democratizagdo cultural uma experiéncia viva, ou seja, a de postar o
publico na presenca real e sem intermediacdes de uma obra de arte —
visitacdo, audiéncia, audicdo e leitura. De maneira integral, a arte sé
cumpre a sua missao civilizadora e de satisfacdo estética se o publico
puder ter com ela um contato direto, constante, duradouro. E, de um
ponto de vista sociopolitico, a acado cultural sé adquire valor se a
grande maioria do povo puder conhecer as obras de arte e fazé-las
objetos de convivéncia, de prazer, de espelho de vida e de reflexao.

Portanto, uma politica cultural deveria autodelinear-se como
intervencdo distintamente perceptivel, exigindo-se para isso uma
doutrina e objetivos préprios. Uma tentativa de elucidacdo pode ser
encontrada em certos pronunciamentos de Picon e Malraux, nos quais
se separam 0s ambitos da cultura, da educacdo e dos lazeres. As
quatro citacdes seguintes foram retiradas de L’invention de la politique
culturelle  (Urfalino, Ph., Hachette, 2004): “Na sociedade
contemporénea, trés dominios aparecem claramente, trés dominios
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com 0s quais tentou-se identificar esta nog¢ao de cultura: o do ensino
escolar e universitario; o do divertimento, pelo qual vemos o Estado
sustentar alguns espetaculos ou dirigir o que chamamos os lazeres; e
o0 da criacao artistica que diz respeito ao individuo, mas no qual o
Estado ndao pode deixar de intervir em algum grau, seja porque
pretende dignificar a livre criacdo (como nos regimes liberais), seja
porque tente controld-la e comandar o jogo (como nos sistemas
totalitarios). Se a criacdo de um Ministério da Cultura se justifica
plenamente, como o creio, € porque existe um dominio essencial que
ndo é nem ensino, nem diversdo, nem criagdo artistica”.”® “... durante
anos acreditou-se que o problema da cultura era um problema de
administracdo dos lazeres. E tempo de entender que se trata de duas
coisas diversas, sendo uma apenas o veiculo de outra. Um carro é
sempre um carro, mas quando ele nos leva a algum lugar nédo é a
mesma coisa que quando nos faz cair num precipicio. Nao ha cultura
sem lazeres, mas os lazeres sdo apenas meios para a cultura”.”
“Onde se acha a fronteira (entre educacao e cultura)? A educacéao
nacional ensina: o que devemos fazer é converter o ensino em algo
presente... Compete a universidade fazer com que Racine seja
conhecido, mas compete apenas aos que o encenam fazé-lo amado.
Nosso trabalho é fazer com que os génios da humanidade sejam
amados, e, nomeadamente, os da Franga; mas nao torna-los
conhecidos. O conhecimento é da alcada da universidade; a nés cabe,
talvez, o amor”.8 E por fim: “Como as universidades sio os lugares
onde se transmite a imagem acabada das culturas passadas, as casas
de cultura serdo os lugares nos quais a imagem inacaba da cultura
presente serd mostrada aqueles que dela participam, sem saber por
isso mesmo que a modelam”.®!

O “amor” pela cultura, como o queria Malraux e sua prestigiosa
equipe, aproximava-se de uma certa misséo religiosa, como a criada
pela igreja na ldade Média. De modo aqui bastante simplificado,
Malraux defendia a ideia de que, naquela época, os fiéis viviam nao do
conhecimento, mas da Revelagao, da Legenda. A adesao continha um
amalgama de reveréncia e de admiracdo estética, sentimentos
reunidos nas liturgias e no mistério do sacramento. Agora, numa era

78 | a culture et I'état, conferéncia de Gaétan Picon feita em margo de 1962 no Museu e Casa de
Cultura do Havre.

79 Alocucdo de André Malraux no Palacio Bourbon, novembro de 1963.

80 Discurso de Malraux no Senado, dezembro de 1959.

81 Picon, G. La culture et I'état, idem.
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cientifica, apenas o génio artistico poderia reviver a comunh&o de tais
sentimentos ou afetos.

Entre 1960 e 1961, elaborou-se uma nova politica, a das Casas da
Cultura, sob coordenagdo do premiado romancista Pierre Moinot,
tendo-se a preocupacao de distingui-la muito claramente das acdes e
programas das Casas dos Jovens e da Cultura (MJC), mantidas pelo
Alto Comissariado para a Juventude e os Esportes. No transcorrer de
1961, o projeto das Casas da Cultura foi proposto e discutido nas
reunides do IV Plano, dentro da comissdao encarregada “dos
equipamentos culturais e do patriménio artistico”. E no final daquele
ultimo ano, sua aplicacdo e a construgdo concomitante das unidades
operacionais foram entregues a Dire¢do do Teatro, da Musica e da
Acao Cultural, sob a chefia de Emile Biasini.

Em resumo, as caracteristicas mais acentuadas da nova politica
concentravam-se nos seguintes aspectos: a assisténcia ou a audicao
vivas das manifestagdes, capaz de provocar, nos mais novicos ou
desabituados, o “choque artistico”; a auséncia de didatismo, no que se
afastava do ja secular movimento de educacao popular; a polivaléncia
ou a abertura a todas as formas artisticas (embora o teatro e a musica
tenham sido privilegiados); a aposta no profissionalismo e a exigéncia
da mais alta qualidade®; o debate de questdes conexas (seminarios,
simpdsios); e as viagens coletivas. Com relagdo a este ultimo
programa, Moinot assim o0 exemplificava: “assistir Mozart em
Salzburgo e Shakespeare em Stratford on Avon”. Além disso, as
Casas da Cultura teriam de ser instaladas nos principais centros de
todo o territério nacional e permitir 0 acesso, pelos baixos custos, de
qualquer cidadao as suas atividades.

Com sempre tem ocorrido no ambito das politicas culturais, o
entusiasmo do inicio esfriou-se com as dotacbes orgcamentarias
aprovadas pelo ministério das financas (comandado, a época, por
Giscard D’Estaing) para o primeiro quadriénio do organismo, o de
1962-1965. A previsdo de 85,6 milhdes de francos novos foi bastante
reduzida, a ponto de Biasini ter escrito no relatério anual de 1962:
“Nao temos, infelizmente, uma catastrofe olimpica em nosso quadro
de medalhas”.

82 “Ou renunciamos as casas de cultura ou entao é indispensavel que elas comuniguem a imagem
de uma certa coeréncia, de uma certa unidade. Se tomarmos o dominio cultural como um fato, sem
pronunciarmos nenhum julgamento de valor, ele aparece como a justaposi¢ao de tendéncias e de
obras incompativeis. Quem pode imaginar que o papel das casas da cultura seja o de mostrar a
imagem de um caos como esse? Nao fariamos nada além de ler em voz alta o catalogo da livraria
ou os programas anunciados na Semana em Paris”. Picon, La culture et I'état, idem.
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O movimento politico, estudantil e geracional de 1968, com toda a
sua viruléncia iconoclasta, atacou frontalmente a politica das casas da
cultura, acusada de agir “em favor de uma cultura hereditaria,
particularista, simplesmente burguesa”. No momento da queda de De
Gaulle e de todo o seu governo, em 1969, funcionavam ou estavam
em vias de inauguracdo apenas nove unidades, a maioria delas
adaptada em edificios j4 existentes e nem sempre revitalizados de
modo adequado: Havre (reconstruida, alids, por Oscar Niemeyer em
fins da década de 1970), Caen, Bourges, Paris Leste-Bobigny,
Amiens, Thonon, Firminy, Grenoble e Nevers.

A partir de 1970, ja sob a direcao de Jacques Duhamel, a politica
cultural enveredou por caminhos e nomenclaturas distintas. A
expressao forte passou a ser a de “desenvolvimento cultural” (ao invés
de acgao cultural), baseando-se nos seguintes critérios: criacdo dos
Fundos de Intervencédo Cultural (FIC), provenientes de outras areas
governamentais, para aplicagdo em projetos novos, propostos por
grupos da sociedade civil; substituicdo do investimento em Casas da
Cultura por equipamentos mais parcos ou despretensiosos, os Centros
de Acao Cultural, destinados, preferencialmente, a animacdo de
grupos amadores e nao tanto a criacdo artistica profissional. A
propdsito, assim se pronunciou o0 entdo novo ministro: “... ao lado de
catedrais, € preciso igrejas; da mesma forma, se € verdade que a casa
da cultura passou pela prova, ela ndo esgota todos os niveis da
animacao, que deve ser também, atualmente, mais difuso e, acima de
tudo, mais modesto”.83

Na gestdao Jack Lang, por fim, as agdes culturais adquiriram
multiplos sentidos. Sob um primeiro aspecto, foram vistos como
empreendimentos igualmente econdmicos, recebendo financiamentos
sblidos, o que tornou a politica pudblica um eco ou auxiliar da
capacidade de producdo das industrias culturais (cinema, desenhos
grafico e industrial, alta costura, industria fonografica). Sob um
segundo, como espetaculos cénicos festivos e celebrantes,
mobilizadores de grandes massas. Nestes dois casos, as acdes foram
apoiadas, sempre que possivel, em fortes campanhas publicitarias.
Uma terceira linha de conduta dedicou-se a subvencgdo direta de
artistas, principalmente plasticos, com a concomitante formacédo de
colecdes contemporaneas, por meio de compras. Tornou-se alias um
cliché a sua frase: “o ministério da cultura é, antes de tudo, o

83 Urfalino, op. cit.
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ministério dos artistas”. Sem artistas ndo ha criacéo, e esta significa “a
agitacdo provocada nos dominios das formas, dos gostos e das
ideias”. Ainda com ele e nos governos seguintes buscou-se um
contato com publicos novos e ainda marginalizados — jovens das
periferias, desempregados, imigrantes — e a valorizagdao de suas
formas artistico-culturais, tracando-se as linhas do chamado
multiculturalismo (ver, a respeito, o ultimo capitulo).

Outros organismos e modelos de intervencgo do Estado

A prosperidade econ6mica do poOs-guerra, incluindo-se a
revalorizacao de expressdes nacionalistas em paises recém-saidos da
colonizagdo ou integrantes do entdo chamado “terceiro mundo”,
estimularam igualmente o aparecimento de organismos, de objetivos e
de orcamentos especificos de politica cultural, embora esta se tenha
conservado com um status inferior as demais politicas publicas.

Com a atuagdo concomitante da ONU, da Unesco e das
conferéncias mundiais ou regionais sobre o assunto, tem-se defendido
a tese de que a politica cultural incorpora-se, necessariamente, aos
projetos de evolugdo e de melhoria da sociedade. Ou seja, nao seria
ela um componente adicional ou derivado, mas um campo
indispensavel das politicas nacionais ou regionais. Assim, por
exemplo, o artigo 27 da Declaracao dos Direitos do Homem afirma que
“toda pessoa tem o direito de integrar-se livremente na vida cultural da
comunidade, de apreciar as artes e de participar do progresso
cientifico e dos beneficios que dele resultam”. J& o documento
Problemas e Perspectivas (Unesco, 1982) defende a nocao de que: “...
o desenvolvimento ndo devera limitar-se ao campo econémico (que é
um meio); ele pressupde que 0s objetivos do crescimento sejam
definidos igualmente em termos de valorizagdo cultural, de
enriquecimento coletivo e individual, de bem-estar geral e preservacao
dos ambientes (urbanos e naturais)”. Em outros termos, a existéncia
de uma politica cultural — desde que coerente, ampla e eficaz —
constitui uma forma de expansdo de conhecimentos e de praticas
simbdlicas, de integracao social e de exercicio de cidadania.

Na pratica, porém, isto €, na dependéncia de uma orientacao
ideoldgica predominante ou mesmo de uma tradicdo de mentalidade
no interior do aparelho de Estado, as politicas culturais variam entre
objetivos e compromissos que, nos extremos, se caracterizam como:
dirigistas (de forte intervencao) e liberais (de fraco comprometimento),
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nacionalistas e cosmopolitas, gradualistas e revolucionarias, elitistas e
populistas, tradicionalistas e modernistas. Comentando as formas ja
consagradas do mecenato publico, escreve Rosarie Garon: “Uma
variedade de instituicées foi criada (na segunda metade do século XX)
e multiplos meios foram desenvolvidos conforme os sistemas
econbmicos e as tradi¢des politicas. Na Europa, dois tipos de estrutura
predominam: um ministério encarregado dos assuntos culturais ou um
conselho das artes, segundo a administracdo esteja confiada a uma
administracdo direta ou a um organismo autbnomo. Os paises de
influéncia britanica tém preferido confiar a gestdo dos financiamentos
publicos a um Conselho das Artes, enquanto os paises de tradicao
mais centralizadora optaram por um ministério ou departamento de
administracdo publica. Mas, na realidade, esses tipos de organizacao
nem sempre se distribuem assim tao claramente. Na ltalia, por
exemplo, dois ministérios encarregam-se de dominios distintos da
cultura (Bens Culturais e Ambiente, e Turismo e Espetaculos). No
Canada, o Conselho das Artes oferece subvengdes a organismos e
grupos artisticos e distribui bolsas de estudo, enquanto o ministério
das Comunicagdes intervém mais de perto sobre a industria cultural”’
(A Gestéo Institucionalizada do Mecenato Publico).

Ja Harry Hillman-Chartrand propds uma tipologia de politicas
culturais em conformidade com a maior ou a menor extensao
intervencionista dos poderes publicos. Para o autor (The Arm’s Length
Principle and the Arts), haveria basicamente quatro tipos: o do Estado-
facilitador, que financia as artes e criacoes intelectuais por recursos
indiretos, de ordem fiscal, oferecidos a iniciativa privada (pessoas,
fundacdes, empresas), caso tipico dos Estados Unidos; o do Estado-
mecenas, que transfere recursos préprios, isto é, dotacdes
orcamentarias, para organismos autbnomos, como fundacdes e
conselhos de representantes. Dessa maneira, procuram-se evitar, ao
menos teoricamente, influéncias de ordem partidaria na destinacéo
dos financiamentos. S&do exemplos deste caso a Inglaterra, a Australia
ou a Nova Zelandia; o Estado-arquiteto € aquele que dita orientagdes
ou toma medidas praticas e diretas sobre a dinamica artistico-cultural
do pais por meio de estruturas proprias (ministério, secretarias,
comissdes). Juntamente com as subvengdes oferecidas, exigem-se
critérios técnicos e burocraticos a serem seguidos pelos beneficiarios.
Aqui se encontra a maior parte dos paises europeus e latino-
americanos. Por fim, ha o Estado-engenheiro ou Estado-autoritario
gue governa integralmente a vida cultural do pais, como aquele das
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ditaduras politicas (de esquerda e de direita) e das comunidades
fundamentalistas ou teocraticas.
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V) Direitos Culturais e Multiculturalismo

Retomando as consideracdes do capitulo inicial, poderiamos dizer
que a construcdo da primeira cidadania, a politica, constituiu aquilo
que, mais recentemente, Alain Touraine chamou de “paradigma
politico da sociedade”. E que a elaboracdo da cidadania substancial,
ainda nos termos de Touraine, inscreveu-se em um quadro posterior, 0
do “paradigma econdmico-social”’.®* Tanto em um caso como noutro —
num periodo situado, grosso modo, entre os finais dos séculos XVl e
XX —, o papel do Estado suplantou o da Sociedade.

Mas as transformagdes técnicas da producao, que substituiram, em
grande quantidade, o trabalho vivo pela automacédo (em todos os
setores da economia, e ndo apenas nas areas industriais), aliadas ao
esfacelamento do socialismo, a expansdo da comunicacdo e do
controle informaticos e a globalizacdo neoliberal fizeram com que as
relacées de forca se modificassem, alterando as caracteristicas dos
modelos anteriores. De tal maneira, que o pdélo da sociedade civil
(entendido como o reino imediato das necessidades, a maneira de
Hegel) adquiriu um novo peso e autonomia.

Entre os aspectos mais evidentes da globalizacdo encontra-se,
como de conhecimento comum, a desregulamentagdo ou a
desprotecdo do arcabouco legal que o Estado havia garantido
anteriormente ao mundo do trabalho e, por seu intermédio, ao
paradigma social. A nova légica impds-se, acima de tudo, como
econbmica, suplantando projetos e acdes politicas ou submetendo-as,
prevalentemente, aos objetivos da producdo. Uma economia,
inclusive, ndo mais exercida de um ponto de vista nacional. Ou seja,
se o capitalismo ja possuia tendéncias inerentes a mundializagdo, os
vinculos com as relagdes internas de um pais tornaram-se ainda mais
frouxos, 0 que também se revela no descompromisso com seus
trabalhadores, pensados e tratados ndo mais como classe ou
necessariamente sujeitos politicos (populo, na linguagem spinoziana),
mas como individuos ou consumidores (apenas wvulgus). A
precarizacdo do sistema de trabalho impés-se mundialmente, mas de
forma muito mais aguda em paises pobres, subdesenvolvidos ou
“emergentes”. E possivel entdo alegar, ndo sem fundamentos, que a
banalizagao da injustica social ® tornou-se moeda corrente, desde que

84 Um Novo Paradigma, Editora Vozes, 2006.
85 Christophe Dejours, A banalizacao da injustica social, Ed. Fundagao Getulio Vargas, 1999.
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o desemprego estrutural, a flexibilizacdo das regras e a competicdo do
trabalho contaminam, com suas influéncias deletérias, as condicdes
sociais e existenciais. Consequentemente, no momento em que 0s
antigos direitos sociais e trabalhistas se enfraquecem ou sao mesmo
excluidos, que a renda do trabalho se reduz (comparativamente a
situagdes anteriores), que o desemprego e a precarizacao do emprego
crescem de modo notavel (os chamados “macjobs”), que novas
prerrogativas podem ser entao vislumbradas e exigidas?

Perdida sua importancia politica, a classe trabalhadora — antes
vista como categoria de tendéncia universal - tem sido
progressivamente abandonada em favor de comunidades especiais,
as quais, por sua vez, reivindicam direitos agora chamados culturais,
qgue constituem, igualmente, o conteldo do multiculturalismo.8®
Falamos aqui, evidentemente, de grupos étnicos e de minorias
nacionais, de migrantes, de comunidades religiosas, de
comportamentos e escolhas sexuais e da acdo afirmativa. Esta ultima
subentende os arcaboucos protecionistas e compensatérios que, por
forca de lei, induzem o acesso de comunidades étnicas e de minorias
a cursos superiores e a inclusdo de matérias curriculares ao mesmo
tempo formais e especificas (estudos étnicos ou feministas, por
exemplo), ou ainda a empregos, publicos ou privados.

Quanto ao movimento feminista, cujas raizes podem ser entrevistas
ja no lluminismo, seu pensamento e suas reivindicagdes se inscrevem
na tradicdo eminentemente universalista pelas igualdades civis,
politicas e econdmicas.

A histéria recente do multiculturalismo teve, se ndo 0 seu comeco,
ao menos um grande impulso no movimento americano pelos direitos
civis (civil rights) dos anos 1960, em luta contra a segregacéo racial,
entdo legalmente permitida no pais, e nas reivindicacbes igualmente
contemporaneas do feminismo. Na esteira de ambos, surgiu o
movimento dos nativos americanos, reivindicando compensacoes pelo
genocidio sofrido e a possibilidade de reproduzir formas tradicionais
de vida e, pouco depois, o dos hispanicos, em busca do
reconhecimento da lingua e de acesso a recursos financeiros.

Além dos aspectos socioeconémicos anteriormente mencionados,
o fim do socialismo real na Europa do Leste também contribuiu para
que o pensamento de esquerda se fragilizasse a ponto de se tornar

86 Ao lado de Touraine, Michel Wieviorka da como causas do fenémeno as transformacgdes do
modelo fordista-taylorista de produgao e o enfraquecimento concomitante da classe operaria.
Consultar Une société fragmentée? Le Multiculturalisme en débat, La Découverte, Paris, 1996.
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incapaz de contraposi¢ao global ao projeto ideoldgico neoliberal. Por
fim, 0 movimento migratério proveniente de paises do terceiro-mundo
€ rumo aos paises ricos, que se intensificou nas ultimas décadas do
século XX (do sul para o norte, do leste para o oeste), estimulado
pelas novas e mais dificeis condigcbes de sobrevivéncia, concorreu
poderosamente para o estabelecimento e o debate acerca do
fenébmeno.

De inicio, deve-se ter claro que “ndo se pode considerar os direitos
culturais como uma extensao dos direitos politicos, na medida em que
estes devem ser concedidos a todos os cidadaos, ao passo que 0S
direitos culturais protegem, por definicao, populacbes determinadas...
Trata-se aqui, na verdade, ndo mais do direito de ser como o outro,
mas o de ser outro. Se os direitos culturais tém mais forca de
mobilizagdo do que os outros, € porque sao mais concretos e dizem
respeito a uma populagao determinada... Mas sua reivindicagéo expoe
também a grandes perigos, aqueles aos quais todos o0s
particularismos expdéem as pessoas: numa palavra, ameacam o0
préprio principio do viver juntos”.®’

Se a abolicdo de privilégios inatos e a aplicacdo imparcial das leis
fazem parte da ideia democratica, a passagem de direitos politicos e
sociais aos culturais corresponde, de certa maneira, a uma
particularizacgo juridica. Ou ainda, em palavras como as de Andrea
Semprini, mesmo sendo ele um adepto cauteloso do multiculturalismo:
“as controvérsias relacionam-se apenas perifericamente ao dominio
tradicional do politico e aproximam o debate de um talk show diério:
aborto, assisténcia médica, sistema penitenciario, affirmative action,
valores de familia, maes solteiras, homossexuais nas forcas armadas,
casamento de homossexuais... Este fendbmeno, sem ser
especificamente americano, aponta para uma crise bem mais profunda
do Politico frente ao Econdmico ou ao Cultural”.8 Ora, na democracia,
“nenhum individuo transfere seu direito natural a um outro, a ponto
deste Ultimo nunca mais precisar consulta-lo. Ele o transfere para a
totalidade do coletivo do qual faz parte; os individuos permanecem
assim todos iguais, como no estado de natureza”.® Diferentemente,
quando um movimento étnico ou social estipula a conquista de um
direito cultural, tem ele por finalidade uma auto-realizagao ou o ser
reconhecido como sujeito diferenciado por aquilo que se é em especial

87 Um Novo Paradigma, |dem, ibidem.
88 Multiculturalismo, EDUSC, 1999.
89 Spinoza, Traité Théologico-Politique, Garnier, Flammarion, 1965.
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(ser negro, indigena, mestico, imigrante, islamico, umbandista,
homossexual etc), e ndo por um atributo comum, o de ser cidadao ou
trabalhador. Dito de outra forma, um direito cultural afirma-se como
distingdo, mesmo quando se pronuncia em nome da igualdade ou do
universal.%

Vista a partir de seus extremos, uma tal distincdo pode ser
elaborada ou praticada de duas maneiras, havendo entre aqueles
pontos varios outros intermediarios: ou integrada a uma condicao
existencial mais ampla, isto é, ao conceito de humanidade, ou ligada a
um comunitarismo mais estreito, de natureza étnica, religiosa,
corporativa, ideoldgica, nacionalista etc, em que a alteridade antepde-
Se como ameaga a pureza ou a (re)construgcdo de uma identidade.
Quando entendido e reivindicado apenas na qualidade de uma
prerrogativa antropoldgica, o direito cultural acompanha a tendéncia
daquele que € o maior dos valores da modernidade — o individualismo.
As instancias subjetivas — tais como a interioridade, a verdade relativa
a um contexto ou grupo e a conquista do bem-estar pessoal —
antecedem ou pouco ja se relacionam com as demandas sociais e
com o universo tradicionalmente politico. Neste novo modelo
sociocultural de reivindicacdes, a vida politica do individuo ou do grupo
se faz de maneira fragmentada, na dependéncia de contextos culturais
particularizados  (étnicos, religiosos, sexuais, de interesses
especificos, de referéncias laterais) e ainda ao sabor de uma dinamica
bem mais efémera. A dificuldade, no entanto, é a de se saber se um e
outro (o direito cultural e o individualismo) realmente conduzem a
emancipacado em sociedade ou se, novamente, submetem os homens
a coacao do ciclo biolégico ou, 0 que da no mesmo, se em nome de
subjetividades e de particularismos os mantém presos as exigéncias
repetitivas da natureza.

Como a perspectiva dos direitos culturais ou do multiculturalismo
esta fortemente vinculada as nogdes de “diferenga e identidade”, muito

% Como ilustragdo, que se veja o undecalogo de Will Kymlicka in Finding our way — rethinking
ethnocultural relations in Canada (Oxford University Press, 1998): 1) programas de agéo afirmativa
que busquem aumentar a presenc¢a de minorias visiveis nas instituicées; 2) representa¢des no
parlamento em favor das minorias visiveis; 3) revisao dos programas escolares, com a finalidade
de incluir as contribui¢cdes histéricas e culturais das minorias étnicas; 4) horarios flexiveis e
adequados aos praticantes de religides, conforme as exigéncias do credo; 5) programas
educativos de orientagao anti-racista; 6) cddigos de conduta que impegam e punam atitudes
racistas; 7) formacao multicultural para todos os funciondrios publicos, agentes de salde e policiais
sobre 0 modo de vida dos imigrantes; 8) linhas diretivas que impeg¢am a propagacgéao de
esteredtipos nos meios de comunicagao; 9) promogao de festivais étnicos; 10) servigos disponiveis
em linguas natais; 11) programas de educacéao bilinglie para jovens imigrantes.
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caras ao pos-modernismo 2!, mais do que desconfiar, opde-se ela a
ideia dos “universais” e a crenca dialética de que as diferencas e as
contradicbes geram sinteses ao mesmo tempo superiores e
unificadoras (a maneira hegeliana ou marxista). De um lado, a
afirmacao multiculturalista ergue-se em favor da “pluralidade dos
discursos”, “das vozes multiplas”, “em defesa das minorias e dos
excluidos” e do enfrentamento dos tradicionais “maitres a penser” (no
jargdo de Foucault, aqueles que concebem as grandes sinteses e,
com elas, ditam formas de pensar e de agir). Com este viés analitico
encontramos, por exemplo, lris Young®, cujo ponto de partida é a
critica feita ao paradigma distributivo. Isto quer dizer que a opressao
nao provém de uma distribuicdo simplesmente econémica, ainda que
perversa, mas em decorréncia, sobretudo, de relagdes socioculturais
que tornam mais dificil, para alguns (ou para muitos), o
desenvolvimento e a expressao pessoal, tanto quanto a visibilidade
social. Os bens materiais e imateriais (direitos, oportunidades,
poderes) seriam tratados apenas e, conjuntamente, como coisas.
Assim, o paradigma preocupa-se em distribuir os postos de trabalho
sem contestar e modificar as divisdes hierarquicas dos cargos
laborais. Com isso, desvaloriza-se o contexto institucional inerente ao
posto de trabalho, como de resto, a familia e aos demais fendmenos
ou estruturas sociais. Dai a necessidade de introduzir-se na analise (e
meio de combate as injusticas) a nocao de grupo. E por grupo social a
autora entende uma coletividade de pessoas que se diferenciam de
outras por tracos culturais, por praticas ou modos de vida. O carater
fundamental do grupo seria a sua persisténcia em relacdo aos
membros constituintes e o sentido de identidade que Ihes permitem o
reconhecimento da igualdade: “se se pode falar apenas com a
linguagem dos iguais, os diversos sdo condenados ao siléncio”. Em
conclusdo, os grupos devem ter um significado politico e uma
representacdo corporativa que descubra a mascara das ilusdes
universalistas.

91 Nao se deve esquecer, porém, que a reivindicagdo mais antiga de “identidade cultural” nasceu
com o movimento romantico, sobretudo anglo-germanico, e, simultaneamente, com a filosofia
contra-revolucionaria e restauradora das monarquias na transigdo dos séculos XVIIl e XIX. Ideia
retomada, mas entado revolucionariamente, pelos movimentos anticolonialistas de independéncia
em meados do século XX.

92 | e politiche della differenza (Justice and the politics of difference), Feltrinelli, Milano, 1996.
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Simultaneamente, portanto, o direito cultural apo6ia-se nas ideias de
dialogismo e de reconhecimento.®® Isso quer dizer que as construgoes
da subjetividade e da identidade particular (de um eu) ocorrem,
necessariamente, dentro de um grupo definido. Sao, portanto, o
resultado de interacbes permanentes de um individuo com as
estruturas linguisticas, cognitivas, culturais, afetivas e corporais e da
convivéncia social com os demais membros da comunidade. Por
conseguinte, a subjetividade consolida-se no sentimento e na
consciéncia de um pertencimento, de um acolhimento ou, em sintese,
de um reconhecimento identitario em um meio sociocultural e/ou
geogréfico relativamente delimitado.

Concordando com esse entendimento, que nada tem de novo, pois
advém daquela ja& antiquissima e insofismavel afirmagdo de
Aristoteles, a de que o homem é zoon legon ekon,®* resta indagar: 1)
se esse grupo precisa ser invariavel e especificamente um sé, de
caracteres étnico, geografico, linguistico, religioso, social ou cultural, o
que, no final das contas, limitaria em muito a possibilidade da
experiéncia e do conhecimento humanos; 2) se a énfase na distincao,
tdo experimentada ao longo da histéria, ndo acaba por reforcar as
atitudes irredutiveis, as identidades adstritas, a atomizacdo da
sociedade ou a relativizacao das verdades, que passam a depender
de interesses, mentalidades e convicgdes exclusivas de grupos sociais
ou religiosos. Essa segunda vertente ou possibilidade é reiterada por
Giovanni Sartori, para quem os direitos culturais exercem o papel de
uma fabrica de diversidades — aquela que, obsessivamente, realca as
diferencas e as converte em motivos de separagao ou de rebelido: “o
multiculturalismo leva a Boésnia e a balcanizagdo™®, para citar um
exemplo mais recente destes tempos.

Por outro lado, 0 movimento nao deixa de contribuir para reforgar,
contraditoriamente, aspectos simbdlicos de uma experiéncia
socioeconbmica ja hegemodnica na transi¢cdo dos séculos XX para o
XXI, qual seja, a da fragmentacdo dos mercados (em grupos

93 Ver, a respeito, Charles Taylor, Multiculturalism and the politics of recognition, Amy Gutmann ,
Princeton University Press, 1992. Na analise do filésofo canadense, a formagéo e o auto-
entendimento do self, seu “horizonte de sentidos”, repousa ndo no ser abstrato da teoria politica
classica, mas nas experiéncias comuns ou background das relagdes sociais e dialégicas, com as
quais e contra as quais a vida adquire sentido.

94 Por ser o Unico animal dotado de fala e, portanto, de intercambio simbélico, o homem se torna
zoon politikon, ou seja, capaz de construir uma sociedade politica.

95 Pluralismo, multiculturalismo e estranei. Saggio sulla societa multietnica, Rizzoli, Milano, 2000.
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especificos de consumidores e em tribos) e das estruturas sociais,
compativeis com o neoliberalismo.

Esse aspecto curioso e paradoxal das reivindicacées culturais
recentes estd no fato de que grande parte de seus defensores e
prosélitos proclamar-se “de esquerda” ou se julgar, ainda que de
maneira epigbnica, pertencente a tradicdo ilumino-socialista. Tal
contradicdo também apareceu aos olhos de Christopher Lasch e é
assim explicada em suas Reconsideracdes sobre a Cultura de Massa
(Mass Culture Reconsidered). “Como Veblen e Dewey, Benjamin
sustenta que a tecnologia moderna, por sua propria natureza,
distancia a massa de suas supersticoes e de seus ambientes
tradicionais, facilitando deste modo a constituicdo de um espirito
iconoclasta, cientifico e critico... Contrariamente aos socidlogos
americanos, especialistas em modernizacdo, Benjamin sabia muito
bem que o efeito imediato da comunicagdo de massa é o de aumentar
a ‘atracdo facticia das mercadorias’, mas insistia sobre o fato que, a
longo prazo, o desenraizamento criaria as condi¢cbées de um novo tipo
de fraternidade... A teoria marxista da tecnologia, e a da tecnologia
das comunicacbes de massa, em particular, compartiha com a
sociologia liberal a ideia segundo a qual os vinculos étnicos, as redes
de parentesco, as crencgas religiosas e as demais formas de
particularismos sufocam a possibilidade de um pensamento autbnomo
e conservam as massas na passividade ou inércia’ (grifos meus).%

Se os direitos culturais pretendem, na melhor das intencdes,
conquistar prerrogativas ou criar condigdes para que um grupo ou
comunidade se realize como ator social, eles s6 podem evitar conflitos
e a instauracdao de novas desigualdades se estiverem precedidos ou
subordinados ao principio universal de cidadania, aquele em que as
leis valem para todos, indistintamente, e pelo qual se equilibram a
liberdade pessoal e a responsabilidade publica. Voltando a Touraine,
diz o autor: “... 0s novos movimentos sociais, sem duvida muito
diversos, exigem todos o reconhecimento de um novo tipo de direitos,
os direitos culturais; ... estas exigéncias sdo novas € nao se
encontram nem na sociedade industrial nem nas sociedades pré-
industriais; ... os direitos culturais, assim como antes deles os direitos
sociais, podem se transformar em instrumentos antidemocraticos,
autoritarios ou mesmo totalitarios, se nao estiverem estreitamente
ligados aos direitos politicos, que sao universalistas, e se néo

9% Versao francesa sob o titulo Culture de masse ou culture populaire?, Climats, 2001.
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encontrarem lugar no interior da organizacao social e, particularmente,
do sistema de distribuicAo de recursos... € preciso dar um outro
sentido as palavras reconhecimento e realizagdo de si mesmo. O
reconhecimento do outro ndo é nem a compreensdo mutua nem a
relacdo amorosa. Consiste em ver agir no outro a construcdo do
sujeito, tal como a sentimos agir em nés mesmos. Esta construcéao
realiza-se pela elaboracdo do universal, a partir de uma experiéncia
social ou cultural particular”.

Em seu ensaio Etica, um valor fundamental %7, Amélia Valcarcel
lembra que Platdo atribuira o apego ateniense as ideias universalistas
e simétricas a igualdade de nascimento, ao sentimento do cla, a uma
condicao “politica”, neste caso com um significado mais simples, o de
provir e viver em uma mesma polis (cidade-comunidade). Entretanto,
continua, “os fatos comprovam o contrario: no lugar ao qual confluem
muitos e diferentes, somente leis universais e igualitarias permitem a
convivéncia. Assim foi com a pax romana, e assim se apresenta a
democracia atual... Certas vozes se elevam, atualmente, contra tal
pretensdo: as de alguns dos colonizados, e varias outras, também
entre nos. Tal universalidade € brutal, dizem-nos. Apaga diferencas as
quais todos tém direito. Uniformiza modos de vida, sem aumentar sua
qualidade. E um rolo compressor aplicado aos frageis, para evitar o
esforco de entendé-los e respeita-los. O norte universalizador é
agressivo. Chama de universais seus costumes e manias. Saqueia o
sul de mil maneiras. Devora suas matérias primas, exporta seus
préprios vicios e enfermidades, destrdi o tecido moral alheio e oferece
como alternativa seu consumismo compulsivo, que 0s outros nem
desejam nem podem satisfazer. Somos, enfim, um mal exemplo. E
como nos amparamos, para fazer tudo isso, em nossos bons e
universais sentimentos, somos uns cinicos... Estaria disposta a
considerar algumas destas ideias se tivéssemos sido 0s Unicos
inventores do dinheiro; se féssemos o0s unicos a ter comprado e
vendido coisas e homens. Sou mais propensa a pensar, entretanto,
que esta é uma capacidade humana universal... nosso atual
universalismo... esta relativamente avaliado e autenticado. A Unica
objecado que lhe pode ser feita é que fomos nés que o avaliamos e
autenticamos, isto €, que tal universalismo € apenas e tdo somente um
traco particular de nossa estrutura social, caracteristica das
sociedades ‘do norte’, nem aprovado nem solicitado pelas demais. Ao

97 Etica e Cultura, org. Danilo Santos de Miranda, Sesc - Ed. Perspectiva, 2004.
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dizé-lo, encerramos a questio, pois das duas uma: se o dizemos nés,
converte-se em um exemplo de divergéncia que ndo combate, mas
sim comprova a consisténcia do modelo; se eles o dizem (quem quer
que seja, exteriores a nds), nesse caso colocam-nos uma divergéncia
que cabe em nosso modelo, mas nao no deles, isto é, caem em
paradoxo solicitando atencédo para algo a que nao estao dispostos a
dar atencao”.

Ja no século XVIII, ao perseguir uma condicdo ética e politica
universal, acima das interminaveis questoes religiosas, dizia Diderot
em sua Enciclopédia, no verbete Irreligioso: “E-se irreligioso apenas
na sociedade de que se é membro; € certo que ndo se cometera em
Paris qualquer crime contra um maometano por seu desprezo a lei de
Maomé, assim como a um cristdo, em Constantinopla, pela
negligéncia de seu culto. O mesmo nao ocorre com 0S principios
morais; eles sdo os mesmos em todos os lugares. Sua inobservancia
€ e sera repreensivel em todas as regidoes e em todos os tempos. Os
povos se dividem em cultos diferentes, religiosos ou irreligiosos,
conforme o local da superficie da Terra para onde se transportam ou
habitam; a moral € a mesma em todos os lugares”.

Finalmente, deve-se ter em conta que, na qualidade de norma
particular, o direito cultural situa-se aquém da esfera propriamente
politca ou da instancia classicamente publica. Por isso, o
multiculturalismo confina-se com os limites da sociedade civil e
acompanha, sem que disso se aperceba, a voga do liberalismo
socioecondmico, caracteristico dos tempos atuais. Para este, é
sobretudo no ambito privado que se devem encontrar, de preferéncia,
as solucodes dos problemas e a resolugao dos conflitos.
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